A PECSI BALETT
REPERTOARJANAK KOREOGRAFIAI ELEMZESE

Dr. Dienes Gedeon

Korunk problémait szinre vivé és kifejez6eszkozeiben Ujat keres6-épitd Pécsi
Balett nyolc éves maltja a maga egészében torténelmi jeleniinkhdz tartozik, a mai ma-
gyar balettm(ivészet szemiink el6tt lejatsz0do atalakulasanak szerves része, egyik koz-
ponti és sokat vitatott kérdése. Bar a pécsi egylittes mivészete elemzésének egyik leg-
fontosabb feltétele — a torténeti tavlat —hianyzik, és bar az objektivitasra vald leg-
jobb széandékl térekvés sem lehet mentes bizonyos kortarsi szubjektivitastol, mégsem
mondhatunk le arrol, hogy szembenézziink a magyar szinpadi tdncm(vészetnek ma
kétségteleniil legérdekesebb jelenségével, hogy megkiséreljiik feltarni az egyittes mun-
kajanak inditékait és jellemz6it a hazai tancmiivészet fejl6désének jelen stadiumaban.

Ez a rendkivil sokrét(i feladat tobboldald elemzést kivan. Cikkiinkben megkisé-
reljik az egydittes repertoarjanak eszmei mondanivaldjat és koreogréafiai sajatsagait meg-
vizsgalni, mintegy el6késziiletiil egy nagyobb, szintetikus tanulmanyhoz.

A magyar balettm(ivészet torzsvonalat képvisel6 operahazi egyittes repertoarja a
felszabadulas utan felzarkozott a nagy eurdpai egyltteseké mellé: a sajatos nemzeti
fogantatasu balettek (A fabol faragott kiralyfi, A csodalatos mandarin, Furfangos diékok,
Ludas Matyi stb.) mellett a 60-as évek elejére mar magéaénak tudhatta a klasszikusok
legtobbjét (Diotéré, A hattydk tava, Giselle), valamint a szovjet balett haborG el6tti
legkiemelked6bb alkotasait (Parizs langjai, Bahcsiszerdji szokékat, Gajane, Prokofjev
Rémeod és Jalidja). A repertoar ezutan is gazdagodott (Csipkerdzsika) és szazadunk
klasszikusainak bemutatasaval (Chopiniana, Sacre du Printemps, T(izmadar, Petruska,
Daphnis és Chlog) sokat ,torlesztettiink”, de ugyakekkor ismét felmerllt a magyar
balettéletben a ,,hogyan tovabb?” kérdésel Az adott valaszok korusédban a vezetd
szolamot kétségteleniil a Pécsi Balett ragadta magahoz korszerli mondanival6javal és
sajatos mozdulatnyelvével. Miel6tt azonban a pécsi repertoar vizsgalatdhoz fognank,
tegylink néhany gondolatnyi kitérét szazadunk balettm(vészetének alakulasara vonat-
kozoan.

A balett fejlédésében a ,,hogyan tovabb?” természetesen masutt is és kordbban is
felmeriilt. A kérdés lényegében azonos az ,,uj mondanival6 Uj kifejezésformat keres”
tétellel, amelynek ilyen szlrkére lesz(irt megfogalmazasa mogott hatalmas er6k vias-
kodtak és viaskodnak. Rohamosan fejlédd vilagunk tagulo-sz(kild, feszit6-sodrd len-
dilete, bonyolult ellentétei, polarizald fesziiltségei mar szdzadunk eleje 6ta sorra dontik
a régi forméakat, szolaltatjak meg Uj nyelven a mlvészeket, akik ,,marél mait a manak”
jelszéval indulnak el rombolni és épiteni.

Korunk balettm(ivészetében az Utkeresés annyiban nyer sajatos arculatot, ameny-

1 Cikkiink lezérasa utan keruillt bemutatasra a szovjet realista hagyomanyokra épulé,
Ujabb kezdeményezést jelent6 Spartacus, Seregi L&szI6 koreogréfiajaban.
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nyiben alig ismeriink még egy olyan mivészeti agat, amely szazadok folyaman kialakult
formakészletét oly féltve Grizné és oly szigord rendben tartana, mint a balett.2 E sajatos
jellegzetessége ellenére sem keriilhette azonban el a balett szdzadunk eszméinek nyelv-
(jito hatasait.

A kdnnyebb attekinthet6seg kedvéért prébaljuk meg az ember mozdulati megnyil-
vanulasait ,,balettkézpontilag” vizsgalni annak felderitésére, hogy az emberi testet
legfébb kifejez6eszkdzéll hasznald balettnek milyen koreografidi nyersanyagforrasok
allanak rendelkezésére. Hangsulyozzuk, hogy az adandé csoportositasnak nincs mivészi
értékmérd szerepe, hiszen minden mozdulatmegnyilvanulas csak a m(vészi mondani-
valé adekvat kifejezésének szerves részeként 6lt magara jelentést.

A koreografus legkdzvetlenebb forrasa a klasszikus balett mozdulatanyaga, amely
szamara egyben a ,,legtermészetesebb kdzeg". Az utdbbi évtizedek fejlédése ezt a koze-
get a balett esztétikai dntorvény(isége jegyében és szellemében igen nagy mértékben
kitagitotta, gazdagitotta, teljesebbé tette. Szazadunk koreografusai azonban itt nem all-
tak meg, hanem mondanival6juk szolgalatiba allitottak olyan mozdulatanyagokat is,
amelyeket kordbban mas tancagazatok (néptanc, keleti vallasi tdncok, modern tanc,
dzsessztanc sth.) avattak és hasznaltak fel kifejez6eszkoziil. Tovabb menve az is nyilvan-
valé, hogy a balett-koreografusok tancon kivili forrasokhoz is nyulnak, olyanokhoz,
mint példaul a sport, az akrobatika, a pantomim stb., ahol a mozdulatok valogatasa,
csoportositasa nem tancos szempontoknak van alavetve, hanem egyéb, a koreogréafiatol
idegen céloknak (er6, Ugyesség, utadnzas). Végil van olyan koreografiai mondanival6
is, amely a balettkdzponti szemléletbdl nézve egészen periférikus anyagbdl, a min-
dennapi élet mozdulat-megnyilvanulasaibol merit.

A mai értelemben vett ,,balett” tehat sokkal szélesebb koreogréfiai skalan jatszik,
mint az el6z6 korok eurdpai tncmivészete és ennek megfelelen a sz6 fogalmi kore is
sokkal tagabb.3 Természetesen a balett kordbban sem volt egészen mentes mas mozdu-
lati hatasoktdl, de ezek intenzitasa messze elmaradt a maitdl. Kétségtelen, hogy régen
leghosszabban és leger@sebben a kiilonbdzd néptancok és bizonyos mértékben a keleti
tanckultdrak hatottak ra, hiszen ennek eredményeképpen alakult ki a klasszikus moz-
dulatkincs mellett az Un. karaktertanc. E hatasokat azonban a szigoru balettizlés nem
engedte magahoz olyan kozel, hogy zart rendszerébe mddositélag beintegralodjanak;
inkabb kiilon tartomanyt jel6lt ki a jovevényeknek, azokat a maga képére és hasonla-
tossagara idomitotta, felettiik az uralmat biztositotta, de a maga ,,klasszikus" egyénisé-
géhez nem engedett nyulni. Bizonyos fokig hasonl6 elbanasban részesitette a pantomi-
mot is, amennyiben a cselekmény bonyolitasdhoz legsziikségesebb mozdulatanyagot
stereotipizalta és mintegy konvencionalis segédnyelvezetként hasznélta fel.

2,,Balett néven nevezzik a kozépkori Europa népi tancformaibol sarjado, az udvari
Unnepségeken csiszolodo és vegiil a szinpadon teljesen kifejlédo technika és kifejezésrend-
szer pontosan korilirt mozdulatanyagat, amely mai szinpadaink balettm(vészetében telje-
sedik ki”, —ig% hataroztam meg a balettet egy torténeti vazlatomban (Reformtérekvések a
balett torténetében. Tanctudoményi Tanulmanyok. Szerk. Morvay Péter, Bp., 1958). A de-
finicio befejez6 része olyan XX. szézadi tobbletre utal, amelyet nehéz pontosan kérvona-
lazni, de amelynek tisztazasara e cikk is igyekszik tAmpontokat talalni.

_ 3Ebben a nagy valtozatossagban val6 eligazodas iranti térekvést mutatja az olyan Kife-
ezések hasznalata is, mint pl. a ,modern balett”, amely a fejlédés egész gazdagodasat
[véqa feldlelni, vagy az ,.,akadémikus balett”, a_l_meI%/ a klasszikus orokseget kivanja e tarka
ke?to elvalasztani vagy azon belil megkilonboztetni. A valtozasok, reformok, atvételek,

kolcsonhatasok azonban ma olyan bonyolult képet mutatnak, hogy a ,,modern balett”-nek

barmilyen forméban valé egyértelm( meghatarozasara valo kisérlet nem vezetne mara-

dando értékl megallapitasra.



1. Szokolay: ]
Az iszonyat balladaja (Eck)

Szokolay:
Ballad of Horrors (Eck)

Szézadunkban a klasszikus balett bevehetetlennek latsz6 varat szdmos oldalrol
ostromoltak, s6t — ha az exkluziv varat palotanak tekintjik — palotaforradalmakrol is
beszélhetiink. Mindjart a szazad elején a szdmtalan néven és valtozatban ismert ,,mo-
dern tanc” -térekvések" (Duncan, Jaques-Dalcroze, Laban, Wigman és a baletten beldil
Nizsinszkij), avarieté felé hajld stilus (Massine), s6t periférikusabb mozdulatanyagok
is, mint a sport, az akrobatika (Lopuhov, Nizsinszka koreografidiban), napjainkban
pedig a dzsessztanc (Robbins) és ismét a technikailag mar magasabb fokra jutott modern
tanc (Graham), a modern balett (pl. a beskatulyazhatatlan Béjart) iranyzatainak hatésai
igen er6sen megingattak a klasszikus balett egyeduralmat a szinpadon.

A kép azonban egyoldali volna, ha az ostromok és a palotaforradalmak mellett nem
hangsulyoznank, hogy kézben —akar e hatadsok folyomanyaként, akar nem — a balett
legnagyobb mesterei (pl. Gorszkij, Golejzovszkij, Lavrovszkij, illetve Fokine, Massine,
Lifar, Balanchine sth.) felismerve e mivészet ontorvény( fejlesztésének lehet6ségeit,
megtalaltdk a kulcsot a zart és kotdtt mozdulatkincs tovabbi gazdagitdsahoz. Ezzel
aztan a termékeny kiils6 hatasok és az induld belsé fejl6dés valahol az (j eszmei mon-
danivalonak megfeleld 4j formanyelv keresésében talalkoztak, és egy id6 6ta mar nem any-
nyira a balett képvisel8i és ellenségei vetélkednek, hanem inkabb a klasszikus balett és
a modern balett hivei allanak szemben egymassal (vagy miikddnek egyitt). Ezt a bels6
harcot (vagy egylttm(ikddést) a fejlédés szilkségszerlien hozta magaval, és végcélja mad

4 Mas elnevezések: szabad tanc, expresszionista tdnc,mozdulatmiivészet,kbzép-eurdpai
stilus sth.
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mar nem a hagyomanyok elvetése, felszamolasa vagy lerombolasa, hanem tovabbfej-
lesztése és gazdagitdsa. Amennyiben a hagyomanyvéddk a balett mozdulatkincsét dvjak
a pusztulastdl, igazuk van (bar az ilyen veszély talan nem is olyan nagy);amennyiben a
balett akadémikus tisztasagat tartjak egyedil fontosnak, mar nincs igazuk, mert a meg-
lev6 értékek megtartasa mellett gatat vetnek tovabbi stilaris gazdagodasnak, szem el6l
tévesztve, hogy az a hagyomanyosnak és az Ujnak egymasrahatasabdl szarmazik.

A baletten akar kiviil akar beliilindul6 és olykor igen hasonl6 kezdeményezések id6-
ben és térben alkalmasint egymastdl egészen tavol bukkannak fel, és amikor az indula-
sok és egymasrahatasok szovevényében a fejlédést vizsgaljuk, a kutaténak vigyaznia
kell, nehogy a hasonlosagukkal hasonlitasra csabité kezdeményezésekben hatasbeli dssze-
fuiggéseket talaljon ott, ahol ilyenek nincsenek vagy nem voltak.

Az (jat-keresés kiilonbozd aramlatai nem maradtak hatastalanok a magyar balett-
mivészetre sem, amely a kezdeményezésekbdl is kivette részét. Az emlitett két nagy
impulzus (Harangoz6 munkassaga és a szovjet balettek meghonositasa) mellett a magyar
balett térzsvonalat képvisel6 Operahéaz repertoarjat az utébbi negyed szazad folyaman
mas hatasok is érték (mint példaul Janine Charrat impresszionisztikus koreografiai a
40-es évek végén), bels6 induldsokrol is tudunk (mint példaul Vashegyi Erné lirai
hangvételli Debussy koreogréafidi vagy a néptancainkat hitelesebben szinrevivé Bihari
nétaja 1954-ben), sét a torzsnek voltak sajat hajtasai is (mint Téry Tibor miskolci
kisérletei 1958-ben, Arkos Judit szegedi koreografiai, majd Téry pécsi bemutatkozasa
joérészt a miskolci mivekkel), de ezek kozil — kiilonféle okoknal fogva — egyik sem
bizonyult életképesnek. Az utébbiak f6leg azért nem, mert a mlvek a mar ismert operai
stilusban tartott atvételek, atkoltések voltak szerényebb kivitelben, de sem tematikailag,
sem formailag Iényegesen Gjat nem hoztak.

A magyar balett els6 életképes, s6t életerds U hajtasanak az Eck Imre vezetésével
1960-ban megszervezett Pécsi Balett bizonyult, amely hamar gyokeret vert az (j talaj-
ban, sajatos arculatu fava terebélyesedett, s6t mas hajtasokkal is gazdagitotta a magyar
balettéletet. Mindez csak Ugy szilethetett meg, hogy a targyi és személyi feltételek
egyszerre adva voltak: szabadda valé miivészeti légkor, amely batrabb kezdeményezé-
seknek is teret adott; szinhdz, amely a munkéanak intézményes keretet biztositott;
magas technikai felkésziiltségii tanckar, amelynek tagjai elég fiatalok voltak ahhoz, hogy
attéré munkara vallalkozzanak; s végil egy szuggesztiv erejii, tehetséges koreografus,
aki Uj mondanivaldju programot tudott adni és volt batorsdga ahhoz, hogy jaratlan
utakon Uj kifejezésformakban kisérletezzen.

A pécsi kozponttal megindult fejl6dés nemcsak szdmos Uj fiatal és tehetséges
tancost vonzott a maga korébe, hanem sok magyar zeneszerz6t is ihletett munkéra, s6t
egy-két év multan visszahatott az eredendd torzs repertoarjanak alakulasara is (Sacre
du Printemps, Zene hiros-, (t6hangszerekre és cselesztara, Banyaszballada, Daphnis és
Csehszlovakia tobb fiatal koreografusara (Pavel Smok, Lubos Ogoun), akiknek Utke-
resé kezdeményezései és torekvései a pécsi élmények hatasa alatt dj lendiletet kaptak
(megalapitottak a pragai Balett Studiot és tébb pécsi ihletés( koreografiat mutattak be).



2. Vujicsics: Valtozatok egy talalkozasra (Eck)
Vujicsics: Variations on an Encounter (Eck)

A Pécsi Balett arculatanak kialakitasa Eck Imre koreografusi egyéniségéhez f(iz6-
dik, aki a pesti Operahéazban betdltott széldtancosi és koreografusi szerepétél megvalva
1960 Gszén a pécsi Nemzeti Szinhazhoz szerz6détt. Eck és az Allami Balett Intézetet
végzett fiatal tdncosai a klasszikus balett hagyomanyain és az Operahéaz repertoarjan
nevelkedtek, de (j eszmékt6l, gondolatoktdl fiitve, mlvészi mualtjukat meg nem tagadva
indultak el az ,,4j mondanival6 (j kifejezésformat keres” szdmukra is jaratlan Gtjan.

A most attekintésre keriil6 nyolc év folyaman (1961—1968) ezen az Gton haladva
koztik egy felGjitast, 5 miniatdrt és 2 egész estét betdltét) sehhez jarul a pécsi mihelyben
nevelkedett fiatal koreografusok, Téth Sandor és Fodor Antal 3—3 miive, amelyek az
egyuttest foglalkoztatd gondolatkor folytatasai.5 Az egyiittes megalakulasat kdvetd elsé
két évben (1961—1962) Eck Imre négy balettesten 14 egyfelvonasos miivében egyértel-
mien exponalta azokat a problémakoroket, amelyek 6t és egylittesét foglalkoztatjak.
Ezekbdl kiindulva tekintjik végig a miiveket, gondolati tartalmuk rokonsagéabol és
kiilonbdzEségébdl adoédd csoportositasban.

Szinte természetszer(ien kdvetkezett az egyiittes tagjainak életkorabdl, hogy mind-
jart els6 bemutataskor felvessék a fiatalsdg egyik kdzponti problémajat. A mai élet az
ifjisagot koran allitja alternativak elé, legyen az palyavalasztas vagy esetleg egy életre
sz616 mas dontés, olyan korban, mikor még élettapasztalatok hidnyaban, de mar felel6s-

5 Nem soroljuk ide az egytittesnek Dzsesszbalett,valamint 12 miniat(ir Bachtol Brubeckig
cimen ifjusagi el6adasokon bemutatott Kisérleteit. Ugyancsak nem tériink ki Eck Imre mas
egyuttesek szamara készitett koreografiainak vizsgalatara. Az egylittes bemutatdinak fel-
sorolasét lasd a 27. oldalon.
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sége tudataban az ember tanacstalanul verg6dik az emlékek, a bizonytalansag, a kdzény
haldjaban. A Valtozatok egy talalkozasra c. balettben (2. kép) csalddasok és kidabrandu-
lasok utan villan dssze két szempar az igazi talalkozasra, amelyben a régi félgyermekkori
kis emlékvagyak oltenek testet. A dontés helyességéért itt valami emociondlis irracio-
nalé kezeskedik. Elvontabb sikon mutatkozik meg a dontés probléméja a Pdkhaléban
(5. kép): itt a pok-szimbolika mintegy el6re jelzi a tragikus kimenetelt, a halé a szabad-
s&g hatarat, valami magikus kotottséget; itt nem az ,,egy” keresése, hanem a , kett6”
kozotti valasztas a tét. A fliggleges dimenziobdl érz6d6 elrendeltetettség mellett a
valasztds fesziiltségét valamelyest enyhitik avizszintes sikon belép6 és ezért nem is
»1gazi” vélasztasi lehet6ségek. A bukas azonban adva van. A Hiperbolaban a tarsadalom
személyesebbé, ,,tarsasdgga” valik, kdzelebbrdl veszi koril az egyént (mint pl. a Talal-
kozasok utcaiban), de ugyanolyan, sét talan aktivabb kdzénnyel. igy az egyéni vagyak
tompitottabbak (mint pl. a Pokhaléban), a tarsadalmi kotelékek bonyolult kdzege mint
tevlleges hatderd, vagyis mint valami harmadik f6szerepl6 emelkedik az egymast keresd
két fiatal folé és hilsitja meg a valasztast. Hiperbolikusan széttart6 Gtjaikon sem igazan
boldog, sem igazan tragikus talalkozas nem lehetséges.

Az a mlivész, aki a ma emberéhez sz6l, nem maradhat k6zémbds multunk és jele-

sz

------

néz6hodz az embertelenséget, kegyetlenséget, mint amennyire a fehér ruhéas aldozat
olykor szintén naturalisztikus verg6dése ellenpontozni tudnda a tragédiat. A Gonosz itt
aktivabb, még ha Onpusztitdan is, az erény itt passzivabb, mégha tud is meghasonlast
eléidézni ellenfeleinek tdbordban. Stilizaltabb koreografidi megfogalmazasban jelenik
meg az elembertelenedettek és az emberiesiiltek k6z6tti mérhetetlen tavolsag a Radndti
ihletés(i Oly korban éltem, .. c. mlben (6. kép): a szOgletesen staccato, sarkitottan
mechanikus mozgasu kinzdk és a klasszikusba oltott modern tanct szenvedék — a ho-
hérok és az aldozatok — egymastdl messzire polarizaltak. 1tt a dramaturgiai fészerepl6
nem a Kegyetlenség, hanem a Josag, és a szenvedd emberpar nemcsak aldozat, hanem
etikai magaslatokra emelkedik. Az etikai megtisztulds foglalkoztatja a koreografust a
Parancsban (8. kép) is, de itt mar tisztdn belsé emberi, lelkiismereti vetlletben (amit
Uj szin megjelenése is jelez). Egyetlen ember vivja itt harcat 6nmagaval a valésag meg-
latasabol folyo tragikus meghasonlasig. Az elébbi két balett széls6séges hohér-aldozat
ellentéte itt nem két véglet egyidejli és parhuzamosan fut6é kiils6 tsszecsapasa, hanem
szukcessziv és konvergald egyéni bels§ fejl6dés eredménye, ami a lelkiismeret gy6zel-
mével, de az egyén pusztulasaval vegzédik.

Eck ,,haborls” balettjeiben megjelend eszmei mondanivalé — a Jé és a Rossz
harca — két mas iranyban is talalt maganak kibontakozast: az eddig emberi viszonyla-
tokra konkretizalt Iényeg részben absztraktabb megfogalmazasban, részben torténelmi
esemeények kontdsében is megjelenik.

A gondolatkoér legelvontabb vetlilete a Concerto a szivarvany szineire (3. kép):
,»a rossz a vilagban dsszefogottan jelentkezik, a jo atomizaltan, szétszortan, pedig ahhoz,
hogy a rosszat legy6zziik, a jonak dssze kell fogni” —olvassuk a misorfiizetben. E gon-
dolat megjelenitésére ,,kézenfekvének tlint —mondja Eck —a szinképelemzés felhasz-
nalasa, a prizma altal bontott szineket a szétszértsag abradzolasara hasznalni, mig a
fehéret.,. a gy&ztes egységre”. A szinszimbolika altalanos érvény(, de a miben kild-
nos fontossagiva emelkedett és oly egyértelmiivé valt, hogy szinte felesleges leirni:
a partikularis halad6 kezdeményezések a jo igyet csak akkor tudjak eredményesen szol-
galni, ha nem egyediil, egymastol fiiggetlenil, hanem kollektivan veszik fel a harcot a



3. Hidas: Concerto a szivarvany szineire (Eck)
Hidas: Concerto to the Rainbow (Eck)

visszah(z6 er6kkel. Ez a szinszimbolika megvan a Divertimentdban (4. kép) is, ahol a
Kdosz ellen, a Rend diadalaért vivja harcat az Ember.

Torténelmi targyu balettjeiben Eck az alapgondolat fehér-fekete ellentétét jelen-
tésében madositja. A Derkovits-metszetek hangulataban megjelend 7524-ben a szin-
kontraszt nem jelent gondolati kontrasztot, hanem gondolati egységet — a felkel6k
mindegyikében egységesen meglevé kemény elszantsagot. Ennek a vonalnak kés6bbi
termékében, az Eszméléshen a két ellentétes er6 kozott fellép egy harmadik, a ,,varako-
z0ké” és a ,,rettegéké”, a harcban részt nem vettek feleszmélése. A felocsidas, a remény-
kedés, a hinni nem mérés sziirkéje egésziti itt ki a szimbolikat és ad alkalmat arra, hogy
a negativ polussal szemben a pozitiv pdlus, a haladas, 0j funkciét kapjon: mig az absz-
traktabb vonalon a Concerto a szivarvany szineire Fehér alakja a balett képletébdl kdvet-
kez§ és létrejove ,,eredmény”, addig az Eszmélésben a ,,holnapot hordoz6 lany” kezdet,
er6forras, amely képes magaval ragadni a még csak eszmélé semlegeseket. A Fehér
mint etikai pozitivum a konkrétan cselekményes balettek kordban is megjelenik: a
Pokoljaras Vak parjat csak a lelkileg tisztak (néger pap), a meg nem tortek, a még hinni
tudok (Gloria) latjak.

Az Ember és a Természet harcanak gondolatkdre epikusan tiikroz6dik a Banyasz-
ballada cselekményében, ahol konkrét személyek — banyaszok — kiizdenek az alle-
gorikusan megjelenitett természeti erkkel —a folddel, a tlizdel —a természeti kincsek-
ért — a szénért. Az aktiv ember termel6 munkaja kap itt koreografiai megfogalmazast.
Bizonyos vonatkozasban a Hétkdznapi requiem is ebbe a gondolatsorba tartozik, stlyos-
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bitva az emberi egyuttlét, az egymast megtartas problematikajaval. A természeti zsak-
manyt szerz6 ember szemsz6gébdl nézve ez is ,,termelési balett” volna, de a halaszok
és a halak viszonyanak merész tarsadalmi transzponalasa felveti az emberi tettek mas és
mas szempontbdl fakadd viszonylagos értékelésének kérdését: ami egyesek szdmara
pusztan sziikségletkielégités, az méas érintettek szamara a harmonikus élet, s6t a lét és
a nemlét problémajava valhat. A természettel val6 viaskodasnak ismét mas aspektusait
allitja elénk A fabdl faragott kiralyfi: itt az erdd, a patak, vagyis a természet mint aka-
daly ,az igazi élet szenvedésekkel teli szimboluma, nem mesebeli kiralyfiak, hanem
emberh&sok prébakove.” 6

A Pécsi Balett (igynevezett szimfonikus vonala ugyancsak a bemutatkoz6 évekb6l
indul ki. Az eddig targyalt és amigysem konkrétan ,,cselekményes” balettek koziil az
indulaskor még nem valnak ki élesen a Purcell Et(idok, de mégis sorozatot nyitnak:
nevezetesen a cselekményes és a tisztdn absztrakt mlivek kozott, a mondanivalét
hangulatilag kifejez& balettek sorat. A barokk muzsika modern formanyelvivizualitasban
rajzolédik fel, mintha az (j mozdulatdtletek versenyre hivnak ki Purcell zenéjének
hangjait, vagy mintha a bennik fesziil6 emberi alapindulatok a zene meghatarozo
formajat kivannak attérni. Couperin Etidok /7-jében még nagyobb a tavolsag a barokk
zene és a modern mozdulatnyelv k6z6tt, s bar a kaleidoszkdpikusan szérédo és bonyo-
16d0, fesziilg és lazulo kettds és harmas csoportok fokozatosan, mintegy a zene parancs-
szavara elrendez6dnek, s mar-mar szigord és alazatos parhuzamok jelennek meg, mégis
a végtelen felé tarulkozo finaléban a mozdulatok tulélik a zenét. A hangulatteremtd
zenei és mozdulati ellenpont- vagy 6sszjatéksorozat harmadik tagjaként beill6 Szerenad
nem az ellentétekre, hanem a hasonldsagokra épiil. A zene romantikus liiktetését a két
duett veszi at és adja tovabb a concertald tdnckarnak, amely mar nyugodtabb vonasok-
kal rajzol a klasszikusnal enyhébb, a modernnél szelidebb formakat.

Absztraktabbnak latszik az Etlidok kekben cimi balett (9. és 10. kép), valamint a
Ballo concertante (Fodor Antal koreografidja; 15. kép) és Haydn zenéjére komponalt
Szimfénia, a pécsi mihely késébbi termékei. A sotét- és vilagoskék konfliktusa, az orto-
dox akademizmus szigoratol a szabad formakezelés kotetlenségéig ivel6 duettek (9. kép)
és a harom par polifonikus beszélgetése (10. kép) révén az Etlidok kékben hangulatilag
még az el6z6khoz sorolhatd, de tancos szolamvezetései és ritmusképletei elvontan is
teremtenek esztétikai tartalmat. Tisztan képi-zenei-mozdulati tér- és szinhatasokon
jatszik a Ballo concertante (15. kép), a Szimfénidban pedig Eck a hang és a mozdulat
kongruenciaja felé fordulva tudatosan harmonizaltatja a zene daliami és ritmikai szer-
kezetét a tdnc finom mdvd architektdrajaval.

Csak halvanyan csillant fel az els6 években az az6ta szélesre terebélyesedett vidam,
karikirozd-szatirizal6 vonal a Képtelen torténetben, de mar klasszikus megfogalmazast
kapott Rossini Nyitanyaban (7. kép). Mar ez a két mi is jelezte,hogy az inditas kett6s:
bar mindkét irany a tarsadalmi fonaksagok karikirozasat tiizte ki célul, a Képtelen tor-
ténet konkrét cselekménysorozatban szerepeltet konkrét tipusokat konkrét kellékekkel
(ennek folytatdsa a Don Juan, Lulu, a Pokoljarés ,,anyaszivgardajanak” hipokrita joté-
konykodoi és Tath Cirkusza), a Nyitany pedig olyan sort nyit, amely lazabb cselekmény-
szovési, kevesebb rekvizitummal dolgozik, inkdbb gondolati-eszmei tartalmakat hoz
szinre. Ennek tovabbi alloméasai Toth Mit takar a kalapod? (11. kép), Székek c. balett-
jei. Valahol a viddman karikirozd és a szimfonikus vonal kozott helyezkedik el Fodor
Korhintaja.

' Kro6 Gyorgy: Bartdk szinpadi mivei, Bp. Zenem(ikiad6, 1962., 133. oldal.



4. Bartok:
Divertimento (Eck)

Bartok:
Divertimento (Eck)

5. Gulyas: POkhalo (Eck) - Gulyas: Spiders’ Web (Eck)



6. Szollésy: Oly korban éltem. . . (Eck)
Szollésy: | Lived in Those Days... (Eck)

Az 1961—1962. évi széles skalaju indulas nemcsak a miivek sokrét(iségében mutat-
kozott meg, hanem magaval hozta azt is, hogy mar a negyedik évben megjelentek a
fiatal koreografusok. Az (j hajtds tehat Gjabb hajtdsokat hozott, aminél semmi sem
bizonyitja jobban termékenységét. A fiatalok tdbb sikeres balettbetét utan 1964-ben
jelentkeztek 6nalldan. Toth Sandor a cseppet sem ,,kdnny(i” muizsa vonalan, a kariki-
rozo, szatirikus mfajban indult dzsesszesen (Mit takar a kalapod?, majd Székek és
Cirkusz), Fodor Antalt — a dramai jelleg( Pul6veres Daphnis és Chloé utan — a szim-
fonikus balett modern és akadémikus formai csabitottak alkotasra (Ballo concertante
és Korhinta). M(veik mondanival6ja ésnyelvezete szervesen illeszkedik bele az egylittes
fejl6désébe.

1965 az dnvallomasok évének tekinthetd. A januari ,,HUsz évesek” cim(i bemutato
miniat(rjei befelé fordulnak. A piros trikos lany —talan a pécsi tdncos kdzosség jelképe,
taldn a mivészemberé — a tenniakards, a jobbalevés nehéz (tjardl, a testet-lelket
fegyelmez6 miivészet szigorardl, az emberhez mélté belsd tartasrél vall. Tovabb él a
kés6bbi Monddiaban (14. kép) és miivészi dnlatomésként jelenik meg a Cinque Studi
tudat alatti vilaganak szirrealisztikusan szétszort és dsszemos6déd groteszk forgataga-
ban.

E villanassorozat meginditasa mellett 1965 masfajta vallomast is hozott: A Csoda-
latos mandarin (1S. kép) Eck miivészi és emberi hitvallasa, amelyben a miniat(irok val-
lomasvazlatai hatalmas freskova teljesednek, ahol a részletek véglegesre rajzolt nagyiv(
vonalak mogé hizodnak, ahol a Passacaglia verg6dd kis egyediilléte belevész egy egész
miivészi élet tarstalansadgaba, egy-embernyi akarasa sszemberi akarni tudassa izmoso-
dik, ahol az Improvizacio és aria adnivagyasa emberformalo, tarsadalomnemesité erévé
acelosodik, amikor énmagat taléli, amikor a mandarin grénitba faragott péza a mi
végén nem véget, hanem (j induldst jelez.



7. Rossini: Nyitany (Eck)
Rossini: Overture (Eck)

8. Bukovy: Parancs (Eck)
Bukovy: As Commanded (Eck)



). Vivaldi: Et(idok kékben, I1. tétel (Eck)
Vivaldi: Etudes in Blue, Und Movement (Eck)

A ,,Hédolat Bartok Bélanak” oktoberi m(isora tobb oldalrél veti fel a mivészi
rezonancia, a zenei alkotdsok tancos értelmezésének kérdését. A Pécsi Balett korabbi
mivei kozil a Fabol faragott kiralyfi 1964. évi szegedi bemutatdja, majd 1905 elején a
Prometeusz, az oktdberi Bartok-m(isor darabjaival egyitt hatarozottan kdrvonalazott
mondanivaléji (ha nem is egészen konkrét cselekmény(i) zenére, tehat eleve 1étez6 és
bizonyos elképzeléseknek megfelel6en kivalasztott zenére sziiletett. A zene evokativ,
ihletd és képzettarsitd ereje azonban a tancban gondolkozé és érz8d koreografust kilon-
b6z6 vizualis megfogalmazasokra késztetheti. Es ugyanez az er§ kérheti téle szamon a
nézd részérdl a zene és a tanc adekvatsagat. Es minden adott esetben a nézék sokan
vannak, de a koreogréafus csak egy. Es akkor hany adekvatsag van? Csak egy? A csoda-
latos mandarin bebizonyitotta, hogy még a legszigoribban kdrvonalazott cselekményii
zenére is tobb valds érték( varianssal lehet rezonalni. A kevésbé kotott cselekményd
zenében pedig az interpretacid keretei tdgabbak és ezért a zenei és tdncos koncepcid
Osszecsengésének illetve széttartasanak problémai is bonyolultabbak. Bartok Concerto-
jaban (12. kép) Eck a tag keretek képzettarsitd lehet6ségeivel élve ,,a zenem( altal benne
kivaltott gondolatokat és érzelmeket s a bel6liik kikerekedett koncepciét — egymastol
fuggetlen, jelképes és mégis konkrét alakokban és szaggatott, inkabb csak felvillan6 cse-
lekménymozzanatokban” 'és —hozzatenném —egyéni vizidjaban kialakult tipusokban
allitja elénk. A megjelenités tehat itt valéban egy a sok, a nagyon sok lehet6ség koziil.
Es ez az egy torténetesen erdsen analitikus, konkretizalt, s6t mozaikszer(i. Feltehet6 a
kérdés, hogy a zene hatalmas hompolygése végil is nem mossa-e dssze az asszociacio-
mozaikokat, hogy az ecki konkrétumok mennyiben fedik vagy fejezik ki a zenei tartal-
mat, hogy az analitikus megjelenités helyett nem szintétikus megformalas all-e kozelebb
az eredeti gondolathoz. Perszer a zene-tanc optimalis kongruenciajara vonatkozo ilyen
és hasonld kérdések a Massine-i tipusu szimfonikus balettek mindegyikénél feltehet6k.

7Kortvélyes Géza: Hddolat Bartok Bélanak. A Pécsi Balett Uj miisora. Magyar Nemzetr
1905. okt. 27.



10. Vivaldi:
Etlidok kékben,
1. tétel (Eck)

Vivaldi:
Etudes in Blue,
Ilrd Movement (Eck)

11. Kincses:
Mit takar a kalapod?
(Toth)

Kincses:
What is under
Your Hat? (Toth)



12. Bartdk: Concerto (Eck)
Bartok: Concerto (Eck)

Miutan megkiséreltiik a Pécsi Balett egyiittesét foglalkoztaté eszmei, mlivészi
mondanivalokat attekinteni, szinte magatol veto'dik fel a kérdés, hogy a repertoar balett-
jei azokat milyen formanyelven tolmacsoljak.

Szamos miiviik tantbizonysaga és Eck Imre szavai szerint a Pécsi Balett m{ivésze-
tének alapja a klasszikus balett. Meg kell azonban kilonboztetni a klasszikus balett
technikdjat, mint a felkésziilés alapjat, és a klasszikus mozdulatanyagot, mint kifejezd
eszkozt. Az el6bbi a test mivészi megmunkalasanak nélkilozhetetlen eszkéze, az utdbbi
azonban a korszer( eszmei mon danival6 adekvat kifejezésére elégtelen és olykor hamis
is lehet. ,,Minden forma a mii bels6 hitelessege erdekében a mondanivalonak van ala-
vetve” — mondja Eck. Es en nek jegyében alakul és gazdagodik a modern értelemben
vett balett.

Eck ismeri a balett mczdulatnyelvének dntérvény(iségét és tud az akademizmus
keretein tal is balettstilus ban maradni, de ugyanakkor merészen nyul a baletten kivili
mozdulatanyaghoz is, ha mondanivaléjanak kifejezése ezt megkivanja.

A plaszticitas, a kristalyos épitkezés vagy a kdnnyed, légies oldottsag kifejezésére
a klasszikus mozdulatkincs, ill etve stilus jelenik meg olyan m(ivekben vagy részletekben,
mint a Szimfénia (Haydn), a Nyitany (Rossini), a Fabol faragott kiralyfi nagy pas de
deux-je, a Prometeusz egyes mitologiai jelenetei vagy akar az Etlidok kékben (Vivaldi)
pas de deux-jének vége. A tiszta fcrmék rajzoldsara Fedor is a klasszikat hasznalja a



13. Bartok: .
A csodélatos mandarin (Eck)

Bartok: )
The Miraculous Mandarin

(EcK)

Ballo concertantében, de mesterével egyiitt szélesebb hangvétellel, mDzdulatilag gazda-
gabban, ami f6leg a kar és a kézfej aktivizalasaban mutatkozik meg, vagyis a modern
balett mozdulatanyaga felé tagul.

A dzsessztanc formakincse az els6 bemutatotdl kezdve ugyszolvan végigkiséri az
egylttes egész munkajat, kiléndsen az un. ifjusagi balettekben és a kénnyedén humo-
rizalo, karikiroz6 mivekben. A Valtozatok pas de deux-iben a klasszikus formak
dzsesszelemekkel 6tvoz&dnek, s ez mutatkozik meg a Hiperbolaban is, valamint Téth
Mit takar a kalapod? c. mlive egész stilaris bedllitottsdgan (mely azonban a varieté
felé hiz) és a Székekben is. Eck korai mivei koziil dzsesszes motivumokat hasznal
Couperin barokk zenéjének kontrasztos mozdulati ellenpontozasara, és ebbe a hang-
nembe valt at a Prometeusz finaléja is.

Amint a mai kiilféldi modern tAncagazatok, beleértve a modern balettet is, elésze-
retettel nylGlnak akrobatikus jelleg(i kifejez6 eszkdzokhoz, ugy Eck is szivesen vesz fel
mozdulattaraba a balett6l eddig idegen és nagytechnikaju formakat, kiilondsen kett6-
seiben a drdmai konfliktusok egyes mozzanatainak megjelenitésére, mint pl. a pokok és
aldozatuk kiizdelmében, a Hétkdznapi requiem hal-kett6sében, a Valtozatok nagy pas de
deux-jében, s talalunk ilyen formakat a szimfonikus balettekben is (Purcell Et(idok,
Vivaldi Etidok kékben) tancos disszonanciak abrazolasara. Az ilyen jellegi mozdulat-
anyag kilénodsen plasztikusan olvad bele pas de deux-k legato és adagio részeibe.

Az eurdpai néptancok mozdulatanyaga nem része a pécsiek mozdulattaranak, de
az exotikus és néger folklér, a keleti klasszikus templomi tancok balettszinpadi felhasz-
nalasara merész példat nydjtott az 1908. évi Pokoljaras mind zenében, mind tanchan.



]-k Lang: Monddia (Eck)
Lang: Monody (Eck)

Mint az életet az almok, emlékek és vizidk, gy a Schubert-zenét nyugtalan exotikus
ritmusok és hangszinek szeldelik darabokra: a nyomornegyed néger papja papua munka-
dal dobbal ritmizalt prdzajéara jarja eksztatikus temetési tancat és kiildi Gloriat az életbe;
afrikai dobok és csorgdk, tibeti papi énekek, alféldi duda és teker§ hangjai kisérik a
sdmanok magzat6l6 kultikus tancat; gamelan zenekar hangolt dobjaira hindu papok és
papndk klasszikus elemekbdl formalt templomi tanca gyilkos isteneket idéz, hogy hiivos
szertartassal némitsak el a sorsa ellen lazadét. Itt az exotikum, legyen az folklorisztikus
vagy kultikus, mélyeszméletiink riand rémlatoméasainak ad sajatos stilusd és hangulatu
kifejezést.

Eck a pantomimhoz az els6 években ritkan nyult (el6szor a Parancs orvosjeleneté-
ben), de amikor €l vele, szuggesztiv ereje ddbbenetes tud lenni. Ez tértént, amikor
A csodélatos mandarinban visszatért az eredeti m(faji elgondolashoz: szemben a tan-
cosra formalt lednyszereppel és az operai verzio csavargdinal stilizaltabban mozgatott
figurakkal, az ,.elcsabitott” vendégek pantomimikus abrazolasa révén az éreg gavallér
és a diak alakjat sikerdilt bevezet6, el6készitd szereplékke redukalni, a mandarint pedig
emberfelettivé nagyitani. A pantomim és a tancossag formanyelvi ellentéteire épil a
Pokoljarasban (1G. kép) az élet mindennapisaganak és a mélyeszmélet tulfiitdttségének
kétsikisaga. De e két nyelvezet, akér a valosag és a vizio, egymasba jatszik at: Gloria,
aki ,legkozelebb” van vizidihoz, a mindennapisagban is tancosan fogalmazott szerep,
mig a férj, aki a pragmatista triumviratus tagjai kozil immar a legmesszebb all t6le,
naturalista-pantomimikus kdzegben mozog a tudat alatti sikon is, kezdve az utilitarista
talalkozas emlékétdl (bar ott a leAnyreminiszcencidk idealizmusatél még tancosra szine-
zetten) a teljes kidbrandulast jelz& rémlatasig (ahol pantomimon inneni naturalisztikus
mozdulatok jelzik a val6sag végleges betorését a tudatba).

Eck olykor a balettdl és a tanctol egészen tavol esé mozgasszférakhol, pl. a minden-
napi élet naturalista-realista kereteib8l is merit, s az ilyen anyagot aztan a tancossag
kilénboz6 fokozataira stilizalja fel. Naturalista elemeket latunk példaul Az iszonyat
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balladdja csukasziirkéinek viaskodasaban, az aldozat kinlodasaban, a Hiperbola telefonos
keretében, a Lulu egész cselekményének bonyolitasaban, aPokoljaras fényképészhadaban,
stilizaltabbakat a Mandarin nagyvarosi jeleneteiben és tdncosabba formaltakat a Valto-
zatok jardkelGinek mozgasaban.

A Pécsi Balett merész kisérleti mihelyként alakult meg s mint ilyen joga és kote-
lessége volt jaratlan utakra kirdndulni, sok ,,ujat és szokatlant” mérlegre tenni, vallalni
és kockaztatni, mégha nem volt is mindehhez mas eszkdze, mint ugyanaz a test, amely-
lyel az ember eddig is tancolt. De nézzik meg, mik ennek az ,,(jat és szokatlant” mér-
legel6 koreogréfiai nyelvezetnek a jellemzéi!

A Kklasszikus balett dinamikaja, légiessége, az elevacio, a folyamatos enchainement-ok
mellé felveszi eszkOztaraba a statikat, a terre-a-terre-t, a pozt, a mozdulati sziinetet,
anélkill azonban, hogy az el6bbieket kirekesztené nyelvébdl. A ,tancossag” fogalmat
tehat nem tagadja, hanem atértelmezi, Kiterjeszti a tartott, lassu, ,,szogletes”, tort moz-
dulatok korére, amilyeneket a sz(ikén értelmezett balettesztétika nem tart fegyvertara-
ban, de amilyeneknek a kiilénben nehezen kdrvonalazhaté ,,modern vagy expresszio-
nista” tanc adott szinpadi polgarjogot. S aki ilyen jellegli mozdulatokat &llit mondani-

15. Vivaldi: Ballo concertante (Fodor)
Vivaldi: Ballo Concertante (Fodor)
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valdja szolgalataba, az nem renegat, hanem egyszer(ien szélesebbre fesziti kifejez&kész-
letének hatérait.

Sajatos jellemz6ként emlithetjiik meg egyes miivek mozdulatisaganak és zeneiségeé-
nek viszonyat. Eck gyakran nem koveti a zenei dallamot és ritmust, hanem szandékosan
vetit rea eltérd stilusi mozgasképleteket, ad ellentétes dallam- és id6tagolast, mint
példaul az Etldokben, ami persze nem zarja ki, hogy maskor, mint példaul Haydn
itt sem masol, hanem rokonit, a tAnc nem szolgélja a zenét, hanem annak partnereként
rajzol vizualitasban. A klasszikus zene és kiilonbdzé tancstilusok kozotti viszonylatok-
kal Eck szivesen jatszik, mint pl. az Et(idok kékben masodik tételében, amelynek duettje
az akadémikus tdnc nyugodtsdgabdl kiindulva dzsesszes karikirozasban végzédik.
A stiluskontrasztok mellett Eck olykor a hanger6 és a mozdulat-dinamika széles skalaja-
gasig fokozott fortéi és a Pokoljaras Glérigjanak a tdncossdg minimumaig tompitott
pianissirriéi mintegy lassan tarulod szoget nyitnak, amelynek felfelé sz6ké auditiv szara
és a valdsag szintjére simul6 vizualis alapvonala csak jelzi, de meg nem hatarozza a ma-
von tali jovo dramaturgiai képletét.

APécsi Balett bemutatkoz6 éveiben talan a képiség jelentkezik a leger6sebben mind
a tancosok beéllitdsdban, mind a diszletben és jelmezben. A Concerto a szivarvany
szineire emelked6 pozfrizének (3. kép), aPokhal6 z6ldes-sziirke acélszovedékének oldal-
vildgitasa (5. kép), az Oly korban éltem.. . szogletes zartsaga (6. kép), a Valtozatok
szort utcaképe és a Couperin Etlidok nyit6 csoportjai Eck erds képz6mdiivészeti bealli-
tottsagardl, de egyben jelmeztervez6 munkatarsanak, Gombar Juditnak komoly szin-
padi szin- és formaérzékérdl tandskodnak. A diszletek gyakori tdbbsikiséaga is hang-
stlyozza a térbeli hatds szerepét. Az Et(idokben a kompozicié négy vizszintes sikot
hasznal, ami lehet6vé teszi a spirdlvonali mozgast, a Pokhaléban megjelenik a mozdula-
tilag hasznositott vertikalis sik. Kés6bb a diszlet térhangsllyoz6 funkciojat a fiatalok
kdzil Fodor veszi at a Ballo concertantében, Toth pedig a Cirkuszban. Maga Eck azon-
ban késébbi miiveiben —az Improvizacio és &ria utdn — a teret inkdbb mozdulatilag
rajzolja, mint az Et{idok kékben harmadik tételének nagy ivii emeléseiben vagy a Szere-
nad hattércsoportjaiban.

Eck a korai miivekben er8s eszkdzszimbolikat hasznal. A kotottség, a cselekedni
nem tudas, az akadalyok jelképe, a halé, mar a Divertimentoban megjelenik, majd szerves
funkciot kap a PAkhaldban és a Hétkdznapi requiemben. A Dézsa-balettben a rudak hol
a munkat (kasza), hol a lazadast (faltord kos), hol a harcot (landzsak) jelzik. A fejdiszek
a Nyitanyban még csak dekorativ elemek, a Banyaszballadaban a tlizek jellemz§ tarto-
zékai, mig Tdoth Mit takar a kalapod?-jaban a nagy és a kis kalapok dramaturgiai
funkciot kapnak, a tarsadalmi rangot jelentik. A kés6i Szerenadban azonban a fejdiszek
elozonlik a szinpadot és csak masodlagos, de nehéz dekorécidként hatnak. A székek
Ecknél az Oly korban éltem kizarolagos kellékei, olykor kinzoeszkdz6k, maskor nasz-
agy, majd hivatali butorzat és ismét vallatoeszkdz, de egészen masok, mesetrdnusok
lesznek Sz6ll6sy Pantomimjdban és a Fabol faragott kiralyfiban, majd a tarsadalmi
hovéatartozas jelképei Téth Székekjében. A Pantomim piros trikds lanya trombitéaval
jétszik, és ez ott van a Concerto kis mezitlabasanak kezében is: titok ez, amit a gyermek
ismer, a mlivész sejt, a lélek csodaja, amit az ember keres, ami ott van el6tte, benne, de
nem latja meg.

A Pécsi Balett dramaturgidjaban a szereplék a legtobb esetben nem egyedi vagy
tipizalt emberek, hanem az eszmei mondanivalé szimbolikus megszemélyesit6i. Az
iszonyat balladajaban a lany nemcsak lany, hanem az Erény, a pozitiv polus, a csuka-



16. Schubert és exotikus folklér: Pokoljaras (Eck)
Schubert and exotic folklore: Descent to Hell (Eck)

szlirkék nemcsak hdhérok, hanem a Gonosz, a negativ polus jelképei. A Pokhaldban
sem rovarok a pokok, hanem alternativék, a ,,férfipok” pedig a valasztasok elé allitott
Ember. Bartdk Concertdjaban a ,.konkretizalt” tipusok sem konkrétumok, hanem az
emberi tarsadalom sokarcusaganak, vegyességének jelz6i, a Nyitany kezdd balerinaja
sem egyszer(ien a lIépéseket ellesni igyekv6 tancosnd, hanem a tarsadalmi akamok jel-
képe, akarcsak Toth kalaptalanjai. A Parancs pilotaja is a megtisztuld, a lelkiismeretére
talalo és blintudatban magat elemészt6 Embert lattatja. A Banyaszballada banyéaszai,
kdszene vagy foldje, barmilyen konkrétnak latszanak is, az ember kétkezi munkajat, a
Iétfenntartast mint a munka céljat és a természetet mint ellenséget abrazoljak. A szinek
szimbolik&jaban a m(vészi én, a lelkiismeret, az igazi emberi a vords és a sarga kozotti
meleg szinekben jelenik meg (a Parancs Lelkiismeretét6l a miniatlirdk piros trikos
lanyan keresztiil a mandarin kontsének sargajaig és az anya-Gloria ruhajanak meleg
pirosaig).

A dramaturgia az utébbi években a konkrétan cselekményes balettek felé tolddik,
a mondanival6 realisztikusabb eszkzokkel, egyediesitettebb személyekben, targyiasult
szituaciokban jut kifejezésre. Ennek els6 jelei mutatkoznak a Don Jiianban, a Luluban
és Toth Cirkuszaban, s e tendencia kap vilagos szerkezeti megfogalmazast a Pokoljaras
(16. kép) eseménysorozataban (ellentétben a latomassorozattal), ahol a hivatastudat-
szerelem—anyasag harmas konfliktusa mar nem elvontan, szimbolumokban jelenik
meg, hanem egyetlen konkrét személy mindennapi életében slrlisddik Ossze. Sét, a
konfliktust elSidéz6 tényez6k is adott egyedek, az anyagi kérnyezet is rendeltetésszeriien
hasznalt eszk6zokbdl all (balettrid, persely, székek, fényképez6gépek, pénz sth.), ame-
lyeknek éppen ilyen min@ségiiknél fogva van dramaturgiai szerepik akar lathatéan,
akar hallhatoan (pl. fékek csikorgasa) vannak jelen. Es ennek a konkrétsagnak a vizidkba
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valo attetszése — mint a valdsag tudati tiikrozése — adja meg a latoméassorozat drama-
bonyolitd értelmét és létjogosultsagat.

A Pécsi Balett repertoarjanak legtébb miive nem egy az egyhez tolméacsolja témait,
gondolati, eszmei mondanival6jat, hanem szimbolikusan, indikativ jelzésekkel. De akéar
megdobbent, akar gyonyorkodtet vagy szorakoztat, mindig arra készteti a néz6t, hogy a
felvetett problémakat maga is gondolja tovabb; nem ragja a kozénség szajaba a mon-
danival6t, hanem gondolatsorokat, érzelmi fesziiltségeket indukéal. Dramaturgiai kife-
jez6 eszkozei tehat nem arészletek explikativ kifejésén alapul, hanem a Iényeg nagy vona-
lainak indikativ felvazoldsan.

Ha most a 00-as évek elejének magyar balett-termését dsszevetjik a Pécsi Balett
repertoarjaval, megallapithatjuk, hogy munkéssaguk folytdn miben gazdagodott a ma-
gyar balett koreografiai arculata.

Tematikailag olyan kérdéskomplexumokat vittek szinpadra, amelyek a korabbi
magyar balettrepertoarban nem keriiltek szinre: gondolunk itt a habord- és fasizmus-
ellenes balettekre, az ifjusagi témakra és a tarsadalmi szatirakra.

Ami a kifejezésformat illeti, meghonositottdk a balettszinpadon az expresszionista
stilust és a dzsesszesen stilizalt balettet, bevezették az Un. szimfonikus mifajt, annak
hangulati és absztrakt valfajat és a kordbban mindent elbeszél§ és megmagyarazo,
explikativ megjelenités mellett polgarjogot szereztek a jelzéseken alapulo, a kézdnség
fokozott értelmi aktivitasara és egyuttm(ikodésére szamitd, indikativ jellegl tolmacso-
lasnak.

Egy sok Gjat hozo egyiittes munkassagat és eredményeit, mint eldljaréban mondot-
tam, ilyen rovid attekintés alapjan nem lehet minden oldalrél elemezni. igy hat nem
szoltunk a Pécsi Balett és a mai magyar zeneszerz6k igen termékeny egyittm(ikddésérol
(Szokolay Az iszonyat balladajanak és a Vérnasznak dsszefiiggéseirdl, hogy csak egy pél-
dat emlitslink), az egydttes tagjainak felkésziiltségér6l, mlveészi fejlédésiikrél, a tv-fil-
mekr6l és egyéb filmbetétekrol, az egyiittes magyarorszagi bemutatdinak a hazai balett-
életre gyakorolt hatasardl, budapesti és vidéki szerepléseik kdzdnségtoborzd és neveld
jelentéségérdl, a miivek és a kritika viszonyarol, az egyittes kulfoldi szerepléseirdl,
ezek visszhangjardl és az egyuttes helyér6l a nemzetkdzi balettéletben, amik mind
kildn tanulmanyt érdemelnének.

Budapest, 19(38. majus



A PECSI BALETT BEMUTATOI 1901 ES 1968 KOZOTT

1961

1961.

1962.

1962.

1964.

1964.

1965.

1965.

. januar 3, Pécs

Szokolay: Az iszonyat balladdja (Eck Imre)
Vujicsics: Valtozatok egy talalkozasra {Eck Imre)
Hidas: Concerto a szivarvany szineire (Eck Imre)
janius 1, Pécs

Bartok: Divertimento (Eck Imre)

Réanki: 1514 (Eck Imre)

Maros: Béanyaszballada (Eck Imre)

februar 23, Pécs

Purcell —Székely: Et(idok (Eck Imre)
Gulyés: Pdokhalo (Eck Imre)

Sz6llésy: Oly korban éltem. .. (Eck Imre)
Decsényi: Képtelen torténet (Eck Imre)

december 21, Pécs ,,Balett-est 1963"
Couperin—Székely: Etlidok No. 2 (Eck Imre)
Maros: Hétkdznapi requiem (Eck Imre)

Bukovy: Parancs (Eck Imre)

Rossini: Nyitany (Eck Imre)

marcius 20, Pécs ,,Balett 1964”

Vivaldi: Etidok kékben (Eck Imre)

Lang: Hiperbola (Eck Imre)

Szabd: A puldveres Daphnis és Chloé (Fodor Antal)
Kincses: Mit takar a kalapod? (Toth Sandor)

julius 25, Szeged, Szabadtéri Szinpad
Bartok: A fabdl faragott kiralyfi (Eck Imre)

januar 22, Pécs ,,20 évesek”

Lendvay: Eszmélés (Eck Imre)

Sz6ll6sy: Pantomim (Eck Imre)

Petrovics: Passacaglia (Eck Imre)

Kurtadg: Improvizacié és aria (Eck Imre)

Beethoven: Prometeusz (Eck Imre)

oktéber 22, Pécs ,Hodolat Bartok Bélanak”
Bartok: A fabol faragott kiralyfi (Eck Imre, fel(jitas)
Bartok: Concerto (Eck Imre)

Bartok: A csodalatos mandarin (Eck Imre)
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1966.

1966.

1966.

1966.

1967.

1967.

1968.

1968.

majus 24, Budapest, Madach Szinhaz
Lang: Monddia (Eck Imre)

majus 27, Budapest, Madach Szinhaz
Gonda: Székek (Téth Sandor)
Vivaldi: Ballo concertante (Fodor Antal)
Réanki: Cirkusz (To6th Séndor)

jalius 26, Budapest, Margitszigeti Szabadtéri Szinpad
Gluck—Székely: Don Juan (Eck Imre)

oktdber 14, Pécs
Strauss—Székely: Korhinta (Fodor Antal)

majus 26, Bécs, Theater an der Wien
Marcs: Cinque Studi (Eck Imre)

jalius 22, Budapest, Margitszigeti Szabadtéri Szinpad
Haydn: Szimfénia (Eck Imre)

Brahms: Szerenad (Eck Imre)

Berg: Lulu (Eck Imre)

aprilis 10, Pécs

DR. DIENES GEDEON

Schubert és exotikus folklor Székely valogatasaban: Pokoljaras (Eck Imre)

majus 25, Operahaz (magyarorszagi bemutatd)
Maros: Cinque Studi (Eck Imre)



SUMMARY

BALLET SOPIANAE
A CHOREOGRAPHIC ANALYSIS

by Dr. G. P. Dienes

The Hungarian company, Balett Sopianae, the ensemble of the National Theatre of
Pécs (town in South Hungary) was founded in 1960 under the leadership of its chief chore-
ographer, Imre Eck, then 30. After several attempts at creating ballet centres in the country
other than Budapest, the material and personal conditions seemed to have ripened by that
time: the freer artistic atmosphere permitted bolder initiatives, the Pécs Theatre offered
the institutional frame, a group of highly qualified dancers (trained in classical ballet in
the State Ballet Institute, Budapest) was ori nized whose members were young enough
(teenager graduates) to undertake pioneer work, and there was a talented, enterprising chore-
ographer with a suggestive personality to give them a programme and courage to embark on
paths untrodden in Hungary.

Between 1961 and 1968 Imre Eck created 32 ballets and trained two young choreog-
raphers in his group who have also contributed to the repertoire by three ballets each.
In the first twoglears the combined efforts of Eck and his group resulted in fourteen one-act
ballets (all by Eck), a rich and variegated crop distinctly revealing the artistic endeavours
of the young company in collaboration with the best exponents of the young generation
of Hungarian composers. 1964 was the year when Sandor Té6th and Antal Fodor, trained
in this creative workshop, presented their first works; in 1965 Eck started his series of
miniatures and honoured the memory of Béla Bartok by creating a triple bill, including the
Miraculous Mandarin. Eck’s first three-act ballet (Don Juan) was shown in 1966 and his
second (Descent to Hell) in 1968.

The repertoire of Ballet Sopianae covers a wide range of subjects; the tragedies
of war_and fascism contrasting with humaneness and_puritty (Ballad of Horror, 1 lived in
Those Days, As Commanded), youth facing the necessity of choosing between alternatives
and making decisions at an ear é/ age (Variations on an Encounter, Spider’s Web, Hyperbola),
the conflicts between Good and Evil expressed either in symbols Es.g. Concerto to the Rain-
bow) or in historic subjects (Peasant Revolt in 1514, Recovery%, the struggle of Man with
Nature (Miners' Ballad, Everyday Requiem). The s&mphonic allets created in the work-
shop are conceived at various levéls of abstraction (Etudes in Blue, Ballo Concertante, Sym-
phony etc), the satirical ballets poke fun at social absurdities ﬁOverture, Lulu, Circus,
What is under Your Hat?, Chairs etc.), the series of miniatures are glimpses into the artistic
life of the workshop (Pantomime, Passacaglia, Improvization and Aria, Monody, Cinque
Studi). The greatest and most impressive work of Eck is Bartok's Miraculous Mandarin,
the choreographer's credo. His last full-evening ballet, Descent to Hell runs in parallels,
— the full-blooded life of a prima ballerina facin% the conflict of motherhood and artistic
vocation and the visions of her past and present through her subconscious self.

Eck endeavours to mould his choreographic idiom to suit the message of the artist.
Firmly relying on classical technique, he makes excursions into the static world of postures,
his works have a strong pictorial quality, he toys by contrastin%_dancing with music, the
instruments and colours he uses reveal a system of symbols, his vocabulary extends to
acrobatics, jazz and pantomime. His ballets have a definite tendency to being rather indica-
tive than explicative, more symbolic than concrete, although in the last years he has turned
to concrete plots and individualized casts and objective situations.

_The Ballet Sopianae has turned a new leaf in the h_istor% of Hungarian ballet byTpre-
senting up-to-date subjects in a novel form and enriching thereby the vocabulary of the
genre.






