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Pesovár Ferenc

A magyar táncfolklór jelentős csoportját alkotják az eszközös, mutatványos funk­
ciójú, ún. ügyességi táncok.1 Az eddigi kutatások alapján legtöbb változatát néptáncaink 
régi stílusú fegyvertánc emlékeket őrző típuscsaládjába soroljuk. A fegyvertánc-szerű 
típusok formai és tartalmi sajátosságait figyelembe véve, több altípusát különböztet­
hetjük meg.2 Ezek meghatározását főleg a táncokat döntően formáló eszközhasználat és 
eszközkezelési módok vizsgálatával végezhetjük el.

Ismertetjük a leglényegesebb eszközös táncváltozatainkat, amelyeknek formai sajá­
tosságai szorosan összefonódnak ügyességi táncainkkal. Mindenekelőtt azokat a virtuóz 
eszközkezeléssel járt, párbajszerű, kettes vagy csoportos férfitáncainkat említjük, ame­
lyekben az eszköz fegyverszerű használata, az eszköz forgatásával egybekötött stilizált 
vívómozdulatok a jellemzőek. Ezek az ún. botoló táncok. Mai elterjedési területük 
Északkelet Magyarország vidékeire korlátozódik. A botolók férfiszóló és nővel táncolt 
páros változatainak jellegét szintén a vívómozdulatok, de főleg a mutatványos, jelképes 
eszközkezelés határozzák meg.3

* Az azonos funkciójú mutatványos, illetve ügyességi táncainkból a formai jegyek 
alapján két élesen elkülöníthető típust ismertetünk. Mellőzzük tehát az olyan, egészen el­
térő formai sajátosságokkal rendelkező táncokat, mint például a kisszéktánc, a cséphadaró- 
tánc, a mozsártánc stb.

1 Az eddigi összefoglaló munkák mutatványos táncainkat formai vagy funkcionális 
szempontok alapján rendszerezték. A legfontosabb, ezek problémakörét érintő összefoglaló, 
illetve anyagközlő munkák a következők: Gönyey Sándor—Lajtha László: Tánc. A Magyar­
ság Néprajza IV. (III. kiad. Bp., 1943.) 104-110. old. „Botos táncok” c. fejezet. — Molnár 
István: Magyar tánchagyományok (Bp., 1947.) 311 — 341. old. (eszközzel járt táncok), 
392—399. és 403—405. old. (kanász- és seprűtáncok). — Morvay Péter—Pesovár Ernő 
(szerk.): Somogyi táncok (Bp., 1954.) 58—144. old. (kanásztáncok), 205—225. old. (lako­
dalmi táncok). — A Magyar Népzene Tára III/B. Lakodalom (Bp., 1956.): Lugossy Emma: 
A lakodalom táncai 487—505. old. és 606—609. old. (mutatványos táncok). -  Kaposi 
Edit—Maácz László: Magyar népi táncok és táncos népszokások (Bp., 1958.) 50—55. old. 
(pásztortáncok) és 58 — 61. old. (eszközös táncok). — Az „ügyességi táncok” terminus 
technikus az európai szakirodalomban általánosan használatos. Lásd Richard Wolfram: 
Die Volkstänze in Österreich und verwandte Tänze in Europa. (Salzburg, 1951.) 170—172. old. 
(„Geschicklichkeitstänze”.)

2 Martin György: A magyar tánctípusok kelet-európai kapcsolatai. A Magyar Tudomá­
nyos Akadémia Nyelv- és Irodalomtudományi Osztályának közleményei. XXI. 1—4. 
(1964.) 67—96. old. — E. Pesovár: Les types de la danse folklorique hongrois. Studia Musi- 
cologica VII. Fase. 1 — 4. (1965.) 103—108. old.

3 Martin György—Pesovár Ernő: A Szabolcs-Szatmár megyei monografikus tánckutató 
munka eredményei és módszertani tapasztalatai. Ethn. LXIX. (1958.) 424—436. old. — 
Martin György: Hajdútánc-botolótánc. Fiúk évkönyve (Bp.. 1959.) 134—136. old. — And- 
rásfalvy Bertalan: Párbajszerü táncainkról. Ethn. LXXIV. (1963.) 55—83. old. — Martin 
György: i. m. 68—79. old. — E Pesovár. i. m. 103 —104. old.
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A tánccsalád egy másik csoportját képviselik az országosan elterjedt, a botolókkal 
számos mozzanatukban rokonságot mutató pásztortáncaink, amelyekre elsősorban az 
eszköz — rendszerint bot vagy balta — virtuóz forgatása, játékos kezelése a jellemző. 
Ha figyelembe vesszük a történeti adatokat,4 és összevetjük a recens táncanyaggal,5 
megállapíthatjuk, hogy a leggazdagabb változatai a közelmúltban a Dunántúlon élhettek. 
Az utóbbiak népi elnevezése: kanásztánc, kondástánc vagy juhásztánc.6

A most bemutatásra kerülő, a mutatványos ügyességi táncok kategóriájába tartozó 
változatok közhasználatú elnevezései, amelyek egyúttal műfaji jellegükre is utalnak: 
kanásztánc, seprűtánc.7 A fenti tánctípusoktól lényegesen elkülönülő sajátossága az, 
hogy a sokrétű eszközkezelés háttérbe szorul, csak egyes mozzanatai emlékeztetnek 
azokra. A mozdulatkincse viszont az említett, az eszközt virtuózán alkalmazó, össze­
tettebb táncemlékeknek is gyakori alkotórésze. Főleg a juhásztánc vagy kanásztánc - 
kondástánc néven ismertetett pásztortáncváltozatokban találhatók meg az ügyességi 
táncainkra jellemző eszközös mozzanatok. Az eszközadta lehetőségek meghatározták 
az ilyen jellegű táncrészek kialakulását, de feltehető — miként hasonló európai tánc­
emlékek is utalnak erre —, hogy a műfaj önálló változatai már korábban is éltek.

A kézbeli eszközökkel, foglalkozási szerszámokkal (bot, kampósbot, balta, karikás­
ostor) járt pásztortáncokban rendszeresen visszatérő formában többek között a követ­
kező táncos mozzanatok fordulnak elő:

1. a földre helyezett bot körüli vagy feletti tánc;8

4 Réthei Prikkel Marian: A magyarság táncai (Bp., 1924) 136 — 137. old. Czuczor 
Gergely (Szilágyi álnéven) az Athenaeum 1843.-Í évfolyamában (117. old.) leírt Bakony- 
vidéki pásztortáncát idézi. Ugyancsak itt közli Réthei gyermekkori megfigyeléseit, amelyek­
ben szintén dunántúli juhászok, illetve egy Bakony-vidéki kanász táncainak értékes jellem­
zését adja. Mindkét leírást idézi Martin György—Pesovár Ernő: A kanásztánc c. tanul­
mánya, Somogyi táncok.

5 A dunántúli pásztortáncokra vonatkozó legrészletesebb összefoglaló munka Martin 
György—Pesovár Ernő: i. m. 95—105. old. — Lásd még Andrásfalvy Bertalan: Uradalmi 
cselédek és pásztorok tánchagyománya Tolna és Somogy megyében. Tánctudományi Tanul­
mányok (Bp., 1958.) 89 — 94. old.

6 A tánctípus jelölésére a nyugati táncdialektus területén kanásztánc, míg a tiszai 
részeken inkább a kondástánc elnevezés használatos. A juhásztánc mint népi jelölésmód az 
egész ország területén gyakori. A keleti vagy erdélyi táncdialektus területén ritka az eszközös 
pásztortánc. — A pásztortáncokra vonatkozóan lásd még Béres András: Hortobágyi pász­
tortáncok. Tánctudományi Tanulmányok (Bp. 1958.), 95—105. old. — Béres András: 
Hortobágyi pásztortáncok II. Tánctudományi Tanulmányok (Bp., I960.), 297—308. old. — 
Kaposi Edit—Maácz László: i. m. 50—55. old.

7 Ezek az elnevezések a legáltalánosabbak és a legelterjedtebbek. Lugossy Emma: i. m. 
487—505. old. A Magyar Népzene Tára III/B. kötetében a „Mutatványos táncok” 39 
változata közül 31 tánc sorolható a most bemutatásra kerülő két típus táncai közé. — Nem 
érintjük most a seprűtáncoknak azokat a változatait, amelyeket főleg Dél-Dunántúl terüle­
téről ismerünk mint csoportosan kígyózva járt lakodalmi játékokat. Ezekben egy előtáncos 
igyekszik a sor végén kanyarodó résztvevőkre a kezében levő söprűvel rásuhintani. Lásd 
Seemayer Vilmos: Adatok népi táncaink ismeretéhez. Ethn. XLVI. (1935.) 110. old. — 
Martin György—Pesovár Ernő: Lakodalmi táncok, Somogyi táncok. 206. old. — Ugyancsak 
mellőzzük azoknak a változatoknak az ismertetését, amelyekben a söprűt a férfi tréfásan, 
táncoló párjának tekinti. Lásd Kaposi Edit—Maácz László i. m. 58. old.

8 Lásd a nagydobosi (Szabolcs-Szatmár m.) táncfilmet. MTA. Ft. 249. Kiss Márta 
és Martin György felvétele 1955-ben. Itt Horpácsik János (1955-ben 51 éves) beregi gulyás 
botoló táncára utalunk. A táncos a virtuóz eszközkezelésű tánca közben gyakran ledobja 
botját, hogy felette figurázzon. — Lásd még a gerjeni (Tolna m.) kanásztánc leírását. 
Gönyey Sándor—Lajtha László: i. m. 106—107. old. Ennek is lényeges mozzanata a bot 
forgatása után a földre helyezett eszköz körüli tánc.—Vö.: Molnár István: i. m. 395 — 396. 
old. Juhásztánc. Szatmárököritó.



1. Maximilian császár 
a „rózsán” 
Fametszet, 1579.
Emperor Maximilian 
„on the rose.”
Wood carving, 1579

2. a keresztbe helyezett eszközök körüli-közötti tánc;9 (6. kép)
3. az eszköz láb alatti átdugdosása;10
4. a földre támasztott eszköz átugrálása; változata: a földbevágott balta átugrása;11
5. az eszköz lengetése ;12
6. támaszkodás az eszközre, illetve a talaj ütögetése az eszköz végével.13

9 Lásd a panyolai (Szabolcs-Szatmár m.) táncfelvételt. MTA. Ft. 225. Csikvár József, 
Kiss Márta és Pesovár Ferenc gyűjtése 1954-ben. Fehér László (1954-ben 52 éves) beregi 
kondás táncának szerves része a bottal való játék közben (forgatás) a keresztberakott botok 
közötti tánc.

10 Lásd az említett nagydobosi filmet. A vajai (Szabolcs-Szatmár m.) táncfilm 1. sz. 
juhásztáncának szintén fontos motívuma a juhászkampó láb alatti átkapkodása. MTA. Ft. 
331. Borbély Jolán, Martin György, Pesovár Ernő és Ferenc gyűjtése 1957-ben. Ugyancsak 
szerepel a mozdulat az idézett gerjeni kanásztáncban is,

11 Gönyey Sándor—Lajtha László: i. m. 106—107. old. A gerjeni kanásztánc motívuma. 
Baltával ugyanúgy táncolták, mint bottal. A földbevágott balta nyele fölött az ugrálós mozdu­
latot úgy járták, hogy a balta nyelén guggolva átszökdeltek egyik oldalról a másikra.

12 A Felső-Tisza vidéki botoló táncok szinte valamennyi típusára jellemző mozdulatok.
13 Lásd a dévaványai (Békés m.) filmfelvételt. Néprajzi Múzeum Ft. 106 A. Kondás­

tánc. Gyűjtők: Bereczki Imre, K. Kovács László és Rábai Miklós. A felvétel ideje: 1949.



2. Kanásztánc — 
Márcadópuszta, 
Somogy m. 1933.
Swineherds' dance 
Márcadó puszta, 
Somogy County

3. A kanásztánc
guggoló motívuma
Márcadópuszta,
1933.
The squatting 
motive of the 
Swineherds’ dance. 
Márcadó puszta, 
Somogy County

A jelzett táncmotívumok ügyességi táncainkban elszigetelődnek egymástól és önálló 
táncokká fejlődnek. Ezek egyike-másika uralkodóvá válik a táncban, de együtt is előfor- 
dulhatnak. A különböző bevezető és összekötő mozdulatsorok mellett a felsorolt esz- 
közös motívumok, motívumsorok alkotják a tánc gerincét.

A botolóktól és egyéb pásztortáncainktól a fegyvert már kevésbé felidéző, sőt 
fegyverszerűtlen eszközök használata különbözteti meg. így a pásztorbotot vagy baltát 
felváltó eszközök a következők: vessző, karó, szalmaszál, zsúpkéve, kévekötőfa, kuko-



4. Kanásztánc — Enying, Fejér m. 1961. 
Swineherds’ dance. Enying, Fejér County

5. Kanásztánc — Kéménd, Szlovákia. I960. 
Swineherds' dance. Kéménd, Slovakia

ricacsutka, borosüveg, pohár, tojás, gyertya, söprű, kendő, sapka stb.14 Ezek használatát 
a foglalkozás, a táncalkalmak körülményei teszik lehetővé. Nagyobb szerepet kapnak a 
paraszti élet hétköznapi tárgyai. Az ilyen tánceszköz alkalmi használata egy-egy közös­
ségen belül, annak sajátos, a táncot rendszeresen formáló tényezőjévé alakulhat.

Mutatványos — ügyességi táncaink rendszerezését az uralkodó eszközös motívu­
mok figyelembevételével végezhetjük el. Az eszköz táncformáló szerepe kétféle módon 
érvényesülhet. Ennek alapján ügyességi táncaink két csoportját különböztethetjük meg:

1. Ha a táncot a földre helyezett eszközök körül, között, illetve fölötte járják, 
akkor az eszköznek a tánc terét meghatározó szerepe van. Ezt a típust nevezzük kanász- 
táncnak.

2. Ha az eszköz láb alatti átvetése, vagy a földre támasztott eszköz átugrása az 
uralkodó mozdulat, akkor, mivel a táncos kapcsolata az eszközzel közvetlenebb, az 
eszköz táncmotívumformáló szerepe aktívabb. Ezt a csoportot a seprűtáncok típusához 
soroljuk.15

14 Martin György—Pesovár Ernő: i. m. (1954.) 63—64. és 69. old.
15 Vö.: Lugossy Emma: A magyar népi táncok mozgáselemei és motivikája. Tánctudo­

mányi Tanulmányok. (Bp., 1960.) 185—186. old.
7 T ánctud . Tanulm ányok
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A továbbiakban a fenti két legáltalánosabb elnevezéssel jelöljük ügyességi táncaink 
két nagy csoportját.16

Mint már említettük, a két típusváltozat kétféle eszközhasználati módja egy tánc­
ban is előfordulhat.17 Az egyéb mozdulatok, mint pl. az eszköz lengetése, földre ütöge- 
tése, vagy az eszközre való támaszkodás, rendszerint ezek járulékos elemei.

Ügyességi táncainkban az eszközadta lehetőségek eleve jobban biztosítják a 
mozgáskincs fokozottabb táncszerűségét. Itt a határozottabban kialakult lábmotívu­
mokra utalunk. A botoló táncainkra ugyanis nem minden esetben jellemző a ritmusban 
körülhatárolható metrikus motívumkincs. Ezekben a tánc mozdulatai a tánc funkciójá­
nak felelnek meg. A rögtönzött stilizált küzdelem körülményei alakítják a párbajszerű, 
gazdag plasztikájú,rendkívül hatásos mozgásokat. Laza szerkezetű,amorf, védő-támadó, 
lépő, ugró, guggoló, térdelő stb. mozdulatok jellemzőek a botolóra.18

A pásztortáncok egyéb változatainak motívumai már táncszerűbbek. A metrikus 
motívumok sokkal határozottabban szerepelnek, bár a virtuóz eszközkezelésre való kon­
centrálás sok esetben leszűkíti a motívumok plasztikai sajátosságait. Ha a földre kerül 
tánc közben az eszköz, akkor teljesedik ki a motívumkincs.19

Tehát ügyességi táncainknál a kelet-európai táncokban különösen nagy szerepet 
játszó lábmotívumok kikristályosodottabban és fejlettebb módon jelentkeznek.20

Mutatványos táncaink jellegzetes sajátossága még az is, hogy formakincse össze­
fonódik egyéb régebbi stílusrétegeink motívumkincsével. Az ún. ugrós családban az 
eszköznélküliség, az eszközkezeléstől független formakincs és táncszerkesztési elv 
érvényesül.21 A régi táncstílus egyéb rétegeivel való szoros kapcsolata különösen a 
Dunántúlon és a Duna mellékén nyilvánvaló.22 Az ugrós tánctípus virágzása itt — a 
tiszai táncdialektussal ellentétben — a századfordulóig jobban nyomon követhető.23 
Később is nagyobb jelentősége volt e terület táncéletében. (Utalunk például a lakodalmi 
menettáncok szerepére.24) Dél-dunántúlon a „verbunk” néven táncolt ugrósok család­
jába tartozó tánctípus lényegében eszköz nélküli változata az ott divatos eszközös 
kanásztáncnak.25 Ugyanez a kapcsolat áll fenn a nyugati táncdialektus többi területén, 
az egyéb régi típusú táncok és ügyességi táncok között. így például a Rábaköz vidékén 
az eszközös táncok mozzanatai szorosan összefonódnak az ún. „dús’’-táncok motívum­
kincsével.

16 A parasztság körében is a legáltalánosabban használt két táncjelölés: „kanásztánc”, 
„seprűtánc”.

17 Lásd a Példatár 3. sz. táncát.
18 Martin György—Peso vár Ernő: i. m. (1958.) 428—430. old., továbbá Martin György: 

i. m. (1964.) 71 — 73. old.
19 Martin György: i. m. (1964.) 73—74. old.
20 Az ügyességi táncok körülhatárolhatóbb, fejlettebb motívumkincse nem jelenti azt, 

hogy a típus a botolónál gazdagabb mozdulatkinccsel rendelkezik.
21 Martin György: i. m. (1964.) 79—83. old. — E. Pesovár: i. m. 104. old. — Martin 

György: Motívumkutatás, motívumrendszerezés. A Sárközi-Dunamenti táncok motívumkincse. 
(Bp„ 1964.) Pesovár Ferenc: Fejér megyei népi táncok I. Alapi táncok. Alba Regia I. (Székes- 
fehérvár, 1960.) 106—108. old.

22 Verbunk, ugrálós, mars, dús, tustoló, háromugrós, stb.
23 A magyar nyelvterület középső részéről szorították vissza az újstílusú táncok a ré­

gebbi rétegeket legjobban.
24 A lakodalmi menettáncok szerepe a Duna mellékén, de különösen Kalocsa környékén 

a mai napig jelentős.
25 Martin György—Pesovár Ernő: i. m. (1954.) 58—77. old.
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A kanásztánc

A népi terminológia a regionális típusok szerint változik. A táncelnevezések rész­
ben pásztorfoglalkozásra, részben e tánctípus egyes formai sajátosságaira, jellegzetes 
eszközhasználatára, a táncalkalmakra, a táncok dallamára stb. vezethetők vissza. 
A nyugati táncdialektus területén, így elsősorban a Dunántúlon kanásztánc, kanászos 
tánc a legáltalánosabb népi jelölése. A magyar nyelvterület középső részén, főleg a 
Felső-Tisza vidékén, Biharban, Békésben kondástánc néven él. Még számos kisebb- 
nagyobb területen használatos elnevezéseit ismerjük. Például gyertyástánc, dussolás, 
üvegestánc, üvegcsárdás, csipketánc, nyúltánc stb.2s

A tánctípus mozgáskincsét térben formáló eszközöket (bot, üveg, tojás stb.) kereszt 
alakban, négyszögben, egy vagy több sorban helyezik el a földön, de az egy-két tárgy 
(üveg, pohár stb.) körüli tánc is gyakori. Legáltalánosabb forma a két bot keresztbe 
rakása (2., 4—7. kép). Többféle eszköz együttes használata is előfordul. A virtuskodás 
fokozására a keresztbe tett botok szögleteibe tojást, vagy a botok négy végéhez üvegeket 
tesznek.26 27

Mozgáskincsének az uralkodó motívuma a néptáncaink egyéb régi stílusrétegeiben 
is alapmozdulatot képező, a hazai szakterminológiában „cifrá”-nak, „háromlépés”-nek 
nevezett motívum, amelynek különböző változatai (pás de basque) egész Európában 
ismeretesek.28 (Változatait lásd a Motívumtárban.) A másik jellegzetes mozdulata a 
kanásztáncnak az eszközök közötti terpeszugrásos motívum. (Lásd a Motívumtár 
6—7., 16. számú motívumait.) Ezt a motívumot az eddigi kutatások szerint a magyar 
nyelvterület nyugati részéről ismerjük.29 30 Ez a két fő mozdulattípus határozza meg a tánc 
karakterét. Hol az egyik, hol a másik a tánc uralkodó motívuma. Ha a kettő együtt fordul 
elő, akkor az egyiknek csak kiegészítő szerepe van, (Lásd a Példatár 1. számú táncát.) 
A terpeszugrásos motívum J ] J ritmusú változatai ismertek a dunántúli Mezőföldről, 
a Felföldről és Szlavóniából.20

Változatainál, mint például a rábaközi-szigetközi gyertyástáncoknál, szintén a cifra 
és terpeszugrásos motívumok uralkodnak. Ezeket kiegészítik különböző lengető, láb­
körző és lépő motívumok. (Lásd a Motívumtár 15—19. sz. motívumait.) Jellemző 
ezekre még egy nyolcadoló ritmusú lépegető motívum, amellyel a földre helyezett gyer­
tyákat szinte kígyózva körüljárják, ügyesen eltáncolnak közöttük, mellettük. (Lásd Motí­
vumtár 20. sz. motívumát, a Példatár 6. sz. táncát.)

26 A gyertyástánc vagy „verbunk” gyertyával a Kisalföldön ismeretes. A „dussolást” 
a Bakony-vidékiek alakították ki egy lakodalmi szokásból. Az „üvegestánc'' elnevezés 
országosan elterjedt. Az „üvegcsárdás'' Dunántúl területén él. A „csipketánc’' a Szabolcs- 
Szatmár megyei Tyúkod községben használatos elnevezése a tánctípusnak. A nyíregy­
házi bokortanyák vidékén gyakori a „nyúltánc” jelölése stb.

27 Martin György- Pesovár Ernő; L m. 64. old.
28 Richard Wolfram; i. m. 170—172.
29 A szentgáli kanásztánc is ezt a típust képviseli. MTA. Ft. 72. 1950. — Lugossy 

Emma; i. m. 134. sz. tánc. — Hasonló motívumot figyeltem meg 1966-ban a vértesaljai 
Lovasberény községben.

30Pesovár Ferenc; i. m. Lásd a példatárban az 1. sz. kanászos táncot és a Motívum­
tárat. — Vö. Berkes Eszter e kötetben megjelent tanulmányával: A szlavóniai magyar nép­
sziget tánchagyományai. Lásd a „Kanásztánc, ugrós” c. fejezetet, Példatár 2. sz. tánc. 
Motívumtár 21—26. sz. motívumait. — Lásd a kéméndi filmfelvételt (Csehszlovákia) MTA. 
Ft. 591. 1966.
7*



6. Botoló — Nyírbátor, Szabolcs-Szatmár m. 1957.
Stick dance. Nyírbátor, Szabolcs-Szatmár County

Ugyanezek a mozdulatok az üveggel járt táncoknak is sajátosságai.31 Dunántúlon 
általánosan ismert az ún. üvegcsárdás, amelyet szintén Jvos alapritmusú motívumokkal 
táncolnak a földre helyezett üvegek körül.32

A motívumkincs alapritmusai a következők: J 1J; J J ; JJJ]
Ezeknek összetett változatai különösen a Dunántúl északi részére és a Duna mellékére33
jellemzőek: JJ|JJ ; JjJJ; JJ J jJ; JJJJJJj
A háromlépés motívumnak ritmikai módosulásai a közelmúltban még megfigyel­
hetőek voltak Somogybán,34 például: J~ j. J; J J J ] у

A mozgásmódra, amelyre a történeti adatok is utalnak, a dobogó, kopogó, ritkáb­
ban a hegyezés mozdulata jellemző.35 A népi emlékezet még az utóbbi gyűjtések idő­
pontjában is számon tartotta a térdelő és a guggoló mozdulatokat (3. kép). A táncot időn­
ként ritmikus taps kíséri. A csizmaütögető mozdulatok ritkábban fordulnak elő. A vi­
szonylag laza szerkezetű, monoton táncot az eszközök közötti és körüli gazdag tér­
formálás, a dinamikai árnyalás, a mozdulatoknak megfelelő frontális irányváltoztatások

31 Lugossy Emma: i. m. 497 — 50). old. — Molnár István: i. m. 403—404. oldal. — 
Berkes Eszter: i. m. 82 — 93. sz. motívumok. — Lásd még a Somogyi táncok 24. sz. táncát.

Bot és kalap körül járt változat pl. a császárszállási „kondástánc” (Szabolcs-Szatmár m,). 
Martin György: A néptánc és népi tánczene kapcsolatai. TánctudományiTánulmányok. (Bp., 
1907.) 1. sz. táncpélda.

32 Pesovár Ferenc: i. m. 108—109. old. és a 4. sz. tánc.
33 Martin György: i. m. (1964.) - Pesovár Ferenc: i. m. Motivumtár és 1. sz. tánc
34 Martin György—Pesovár Ernő: i. m. (1954.) 65. old.
33 Martin György—Pesovár Ernő: i. m. (1954.) 65 — 67. old.



7. Páros kanásztánc — Öregcsertő, Bács-Kiskun m. 1981. 
Swineherds’ couple dance. Öregcsertő, Bács-Kiskun County

és a mozgást időnként megszakító záróformulák teszik változatossá. (Lásd a Példatár 
1. sz. táncát.)36 37 38

A motívumkincs térközökben való formálásának a rendje alapján a kanásztáncnak 
szabályosabb és szabálytalanabb változatait különböztetjük meg. A szabálytalan formák­
ban az egyes motívumokat egy vagy két térközben járja a táncos, és a táncban a tér­
közöket rögtönzött sorrendben használja fel.37 (Lásd a Példatár 1. és 6. sz. táncát.)

A szabályosabb formák egyik változatát az jellemzi, hogy a táncos egyszerre egy 
térközbe ugrik a „háromlépés” motívummal és meghatározott sorrendben térközről 
térközre halad azzal. Esetleg egy mozgássort irányváltással szakít meg.38 (Lásd Mo­
tívumtár 12—13. sz. motívumait.) Fejlettebb változata az a forma, amikor a táncos 
állandóan két térközben alakítja a motívumait, és ezt szimmetrikusan megismétli a 
másik két térközben, majd negyedfordulattal balra elfordulva járja motívumait ugyan­
csak szimmetrikusan, a térközök újabb variációs lehetőségeit kihasználva.39 (Lásd a 
Motívumtár 14. sz. motívumát.)

Ismeretesek a Felső-Tisza vidékén (Szabolcs-Szatmár megye területén) olyan vál­
tozatai, amelyekben az egyszerű bevezető mozdulatok után a táncos a „háromlépás”

36 Vö. Molnár István: L m. 392. old.
37 Vö. az enyingi kanásztánccal. Néprajzi Múzeum Ft. 1961. — Pesovár Ferenc: i. m. 

1. sz. tánc. — Lásd még a szakmári kanásztáncot. MTA. Ft. 483. 1961.
38 Törökkoppányi kanásztánc. MTA, Ft. 348. 1957. — Vö. Somogyi táncok, 1. sz.

tánc.
39 Lásd a hosszúhetényi kanásztáncot. MTA. Ft. 5. 1941. — Vö. Molnár István: i. m. 

404—405. old.
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motívumot járja szimmetrikusan, irányváltoztatás nélkül, ugyanazokban a térközök­
ben.40 (Lásd Példatár 2. sz. táncát, a Motívumtár 4. sz. motívumát.)

A felsorolt változatokra általában jellemző a két szakaszra való tagolódás. Az első 
részben az eszközök körül vagy azok előtt táncolnak (chassé-lépés, háromlépés; lásd 
Motívumtár 1. és 2. sz. motívumait). Északkelet-magyarországi változatainál gyakori, 
hogy az újabb típusú férfiszóló (csárdás, verbunk) mozgáskincsével táncolnak az esz­
közök előtt. A második szakaszában pedig az eszközök közötti tánc következik. A két 
táncszakasz többször ismétlődhet.41

A kanásztánc keresztbe helyezett eszközök között járt változataiban a férfinek nővel 
járt párostánc-típusai is gyakoriak. Ebben hol az egyik, hol a másik táncol az eszközök 
között, illetve mindketten az eszközök által elhatárolt térközben táncolnak szabályos 
vagy szabálytalan rendben.42 (Lásd a Motívumtár 5. sz. motívumát, 7. kép.)

A kanásztánctípus bemutató jellegénél fogva a legalkalmasabbnak bizonyult a kö­
tött formájú változatok kialakulására. Nem véletlen az, hogy az 1930-as évek „Gyöngyös­
bokréta” mozgalmában éppen a kanásztáncok kerültek leggyakrabban az együttesek 
repertoárjába.43 Ezeknek a táncoknak mozgáskincsben leggazdagabb változata a karádi 
kanásztánc, amelyben a függőlegesen tartott eszköz lengető mozgásától kezdve a tér­
közökben szabályosan ismétlődő táncmotívumokig sokféle táncmozzanatot meg­
találunk.44 (Lásd a Motívumtár 21—26. sz. motívumait.)

A seprűtánc

Ügyességi táncunk e típusáról viszonylag már nagyobb áttekintésünk van, bár 
összegyűjtött változatainak nagyobb része szintén a Dunántúlról származik. A Duna— 
Tisza-közéről, a Felvidékről és a Felső-Tisza vidékéről szintén gazdag anyagot isme­
rünk.45 A tánc eszközeként a seprűn kívül bot, sapka, kendő használatos. Az egyik kap­
csolódó eszköz alapján sapkatáncnak is nevezik (lásd a Motívumtár 29. sz. motívumát, 
11. kép). Ugyancsak gyakori az ország nyugati területein a szövőszék analógiáján alapuló 
takácstánc elnevezés. Azt tartják ugyanis e táncról, hogy a láb alatt átkapkodott eszköz 
a szövőszéken ide-oda ugráló vetélő mozgását utánozza.46

Szabolcs-Szatmár megyében a nyíregyházi bokortanyák vidékén kondástáncnak 
nevezik az olyan táncot, amelyben az uralkodó motívum az eszköz láb alatti átkapko- 
dása, még akkor is, ha a használt eszköz ténylegesen seprű. Tehát a népi tudat is a 
pásztortáncok jellegzetes mozgásával veti össze a seprűtánc motívumait. Ütaltunk már 
arra is, hogy ügyességi táncaink mozgáskincse sok vonásában azonos régi stílusrétegeink

40 Ide tartoznak a nyíregyházi bokortanyák „nyúP'-táncai és pl. a tyukodi „csipke­
tánc” is.

41 Vö. a 38—40. jegyzetben felsorolt táncokkal.
42 Somogyi táncok, 2. sz. tánc. — Lásd még az öregcsertői kanásztáncot MTA. Ft. 

492. 1961.
43 Utalok a hosszúhetényi és a koppányszántói „Gyöngyösbokréta” kanásztáncaira.

Molnár István: i. m. 404—405. old. — Gönyey Sándor—Lajtha László: i. m. 107. old.
XVII fényképtábla.

44 Lásd a karádi táncfilmet. MTA. Ft. 207. 1953.
45 Molnár István: i. m. 397—399. old. — Lugossy Emma: i. m. 101 — 122. sz. táncok. — 

Somogyi táncok, 22. sz. tánc.
40 Martin György—Pesovár Ernő: Lakodalmi táncok, Somogyi táncok. 206. old. — 

Kaposi Edit—Maácz László: i. m. 59. old.
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motívumkincsével. A rábaközi „dús” mozgáskincse kapcsolódik a seprűtánc egyéb 
mozdulataihoz. E vidéken gyakori az, hogy ügyességi táncaink jelölésére használják a 
„seprűvel, üveggel dusolni” kifejezést.47 A népi terminológia sokszor a dallam szövegé­
ből is származhat. Fejér megyében egy kendővel járt változatát ismerik, amely dallamá­
nak szövegsorai végén elhangzó „sudridrom” szövegrész alapján kapta elnevezését.48

A seprűtánctípus legjellemzőbb motívumai a következők:
1. A táncos az eszközt lábai alatt élőiről vagy hátulról irányítva átdugja egyik 

kezéből a másikba.49 Ritmusa JJ. (Lásd a Motívumtár 27./28. sz. motívumát, 
11. kép.) Megjegyezzük, hogy az eszköz negyed-érték alatti azonnali átvetése is gya­
kori.50 (Lásd Motívumtár 29. sz. motívumát.)

2. A másik változatban a táncos az eszköz végét földre támasztja, hol jobb, hol bal 
lábát átveti rajta, miközben az eszközt az egyik kezéből a másikba teszi.51 Ritmusa: 
J J> JJIJ ] J; (Lásd a Motívumtár 30., 31. sz. motívumait, 10. kép.)

3. A földre támasztott végű eszköz felett átugrik a táncos, miközben hátul az egyik 
kezéből átadja a másikba az eszköz végét.52 Ritmusa: J ] J (Lásd a Motívumtár 32. 
sz. motívumát.)

Az eszközzel végzett egyéb mozdulatok is szerepelnek, mint a tánc járulékos ele­
mei. Ilyenek például a seprű lengetése, ütögetése, a sapka rázása, a seprűzés mozdulatai, 
a botoló táncokra emlékeztető forgató mozdulatok stb. Ismeretesek azok a változatai 
is, amelyekben a táncos a lába közé véve a seprűt, rendszerint obszcén mozdulatokat 
végez vele.53

A motívumkincs minősége és szerkezeti felépítésének a fejlettsége alapján a seprű­
táncok típusainak több csoportját különböztetjük meg. Szembetűnően jelentkeznek 
mindenekelőtt azok a kötetlen szerkezetű formák, amelyek a régi stílusréteget képviselő 
ugrós változatok mozgásanyagával szerves kapcsolatot mutatnak. (Lásd Példatár 5. sz. 
táncot.) Ezekben a felsorolt mozdulatok mellett a kanásztáncra jellemző motívumokat 
is járják, például többek között a földre fektetett eszköz felett is táncolnak. (Lásd a 
Példatár 3. sz. táncát, 8. kép.)

A másik típusában a bemutatott eszközös mozzanatok mellett az új stílusú tánc­
rétegünk mozgáskincse (verbunk, csárdás) összefonódik a régi stílus motívumaival. 
Ezek a seprűtáncformák elsősorban Észak- és Északkelet-Magyarországról ismeretesek, 
bár az előző típus ezeken a területeken is általános.54 (Lásd a Példatár 4. sz. táncát,
9. kép.)

A régi táncrétegekhez kapcsolódó típusokban megfigyelhetjük a kötött szerkezeti 
felépítés jelentkezését. Az eszközadta mozdulatok és a mutatványos funkció meg­
teremtik a kötött táncszerkezet kialakulásának a lehetőségét. Ilyen változatokat első­
sorban a Duna—Tisza-közéről és Dunántúlról ismerünk. (Lásd a 29. sz. motívumsort 
a Motívumtárban.) Ezekben a zene egységeihez már törvényszerűen illeszkednek a mo­

47 Gábor Anna gyűjtése 1955-ben. MTA. Táncadattár 535. 17.
48Pesovár Ferenc: i. m. 109. old.
43 Vö. Martin György—Peso vár Ernő: A kanásztánc. Somogyi táncok, 62. old. — Mol­

nár István: i. m. Mozgáscsoport-gyűjtemény. ТВ/l, TS/7 formák.
50 Ugyanez a sorozatos eszközátvetés gyakori a 2. motívumtípusnál is.
51-52 Lásd a 49. jegyzetet. — Vö. Molnár István: i. m. TS/5 és TS/9 formák.
53 Kaposi Edit—Maácz László: i. m. 58 — 59. old.
54 Vö. a Nyíregyháza-halmosbokori „kondástánccal”. MTA. Ft. 300.
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tívumsorok. A táncnak itt már meghatározott kezdőformulái vannak, és a tánc zárlatai 
a zenei zárlatokkal egybeesnek.55

A kötött szerkezetű táncnak páros és csoportos változatait ismerjük.56 A csoportos 
típus hazája a Rábaköz vidéke, ahol a legénycéhek szervezeti keretében egyébként is 
nagy szerepe volt mindig a kötött táncoknak. (Verbunk, karéj.)57 Ezekben a seprű­
táncokban egy kötetlenebb mozgáskinccsel rendelkező táncszakaszt rendszerint felvált 
egy egységesen járt, feszes, eszközös motívumsor.58 59 (Lásd a Motívumtár 33—34. sz. 
motívumait.)

Európai összefüggések

Ügyességi táncaink összefüggése a hasonló európai táncokkal a közös gyökérre, 
a középkori fegyvertáncokra vezethető vissza. Bár a nyugati és a déleurópai fegyver­
táncok fejlődési iránya külön-külön is másként alakult, mint azt a kelet-európai népek 
fegyvertáncainál tapasztalhattuk, mégis megfigyelhetők a részletegyezések, éppen az 
évszázadokkal azelőtt kialakult ügyességi típusok alapján (1. kép). A legtöbb egyezést 
természetesen a szomszéd népek azonos fejlődési irányt képviselő középkori fegyver­
táncainak a típusaival találjuk meg. Kézenfekvők például a párhuzamok a szlovák 
„Zajaci” és „odzemok” változataival, továbbá a románok „haidául” és „cu bita” 
táncaival.50

Egyéb európai elterjedésük: Alsó-Ausztriában a „Spanltanz” -nak nevezett tí­
pusát egy személy táncolja, keresztező ugrással és terpesz-lépéssel, mint a mi kan ász - 
táncunkban. Skóciában ma sem botokat, hanem két kardot helyeznek a földre, és ez az 
ügyességi tánc ott a szokásos kardtánc-formát képviseli. Az angol moresca-táncosok 
az ő „Васса Pipes Jig”-jükben két hosszú sípot fektetnek padlóra fegyver helyett. 
Highland-ban (Felső-Skócia) egy veszedelmes formáját ismerték: két férfi egy­
idejűleg táncolt a földön keresztbe fektetett kardpáron, míg másik hat körültáncolta 
őket és fegyverüket fejmagasságban feléjük irányította.

A táncot Spanyolországban „L'Hereu Riera” néven ismerték. Az erdélyi szászok 
a XVII. századból ismert forrás szerint a „Spiesstanz”-ot két keresztbe fektetett nyárs 
felett járták. Kelet-Norvégiában ketten táncolják, kézfogással, a keresztezett botok felett 
egyre gyorsuló tempóban. Gazdagok a svédországi változatok. Itt szalmaszálak helyet­
tesítik a botot. Néha egész csillagot raknak ki belőlük, és a párok körbe fogódzva, 
keresztlépéssel (a mi „háromlépésünk’') táncolnak felette. Aki rálép egy szálra, kiesik.

55 Vö. Martin György: Bag táncai és táncélete. Néptáncosok Kiskönyvtára 16—18. 
(Bp„ 1955.) 55 — 58. old.

56 Lásd a bosárkányi (Győr-Sopron m.) filmfelvételt. MTA. Ft. 257. 1955.
57 Vö. Kaposi Edit—Maácz László: i. m. 46 — 47. old.
58 Lásd az 56. jegyzetet.
59 Jana Kovalciková—Frantisek Poloczek: Slovenské L'udové Táncé. (Bratislava, 1955.) 

6—78. old. — Cyril Zálesák: L ’udové táncé na Slovensku. (Osveta—Bratislava, 1964.) 
195—199., 277. és 280. old. — Constantin Costea: Jocuri fecioresti din Ardeal. (Bu- 
curesti, 1961.) 137 — 158. old. — Anca Giurchescu —Constantin Costea: Haidául. Revista 
de Folclor VII. 1 —2, (1962.) 94—117. old. — Popescu—Judep Gh.: Jocuri din Banat. 
(Bucuresti, 1955.) 4. old. — Említsük meg a magyarországi sváb söprűtáncokat is. Lásd a 
herendi (Veszprém m.) táncfilmet. MTA. Ft. 135. — Az európai fegyvertáncokkal 
Richard Wolfram foglalkozik részletesen a 3 kötetes összefoglaló munkájában. Schwert­
tanz und Männerbund. (Kassel, 1936.)



8. Söprűtánc 
Öregcsertő, 
Bács-Kiskun m. 
1961.
Broom dance. 
Öregcsertő, 
Bács-Kiskun County

9. Kondástánc Nyíregyháza- 
Halmosbokor, Szabolcs- 
Szatmár m. 1956.
Swineherds' dance. 
Nyíregyháza Halmosbokor, 
Szabolcs-Szatmár County

10. Söprűtánc — Enying, Fejér m. 1961. 
Broom dance. Enying, Fejér County
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Ismerjük még Finnországból, Észtországból, Lengyelországból, Litvániából és Lett­
országból is a változatait. A Kaukázusban kardokat fektetnek körbe, és guggoló-forgó 
lépéssel táncolnak fölöttük, anélkül, hogy megérintenék. Felső-Ausztriában és Salz- 
kammergutban három földre helyezett kalap körül táncolnak. Ezt ott „Hüatltanz”- 
nak nevezik. A dobrudzsai németeknél ezt a típust „Mützetanz”-nak, azaz sapkatánc­
nak nevezik. Ehhez hasonlót ismernek a svájci Champéry-ben is. A délsvédek három 
facipőt vagy három tányért állítanak sorba, és azok körül táncolnak. A németországi 
Taunus-hegység vidékén mezítláb a földbe tűzdelt csalánok között táncolnak. Meg­
említjük még a híres holland „tojástánc”-ot, amelyhez hasonlót Sziléziában is is­
mernek.

Az alpesi tartományokban táncolják az ún. „Wischtanz”-ot. Két legény egy botot 
fog a két végén, és ezen emelik át lábukat, miközben a botot egyik kezükből a másikba 
veszik, majd a magasba emelt bot két vége alatt saját tengelyük körül forognak (12. kép). 
Hasonlót ismernek az észtek, lettek, bretonok. A Pireneusokban ismert egy változata, 
amikor négy táncos szalagot tart keresztezve, és ugyanúgy átvetik a lábukat a szalagon, 
mint a „Wischtanz”-ban. Majd felemelik magasba a szalagot, és ugyancsak forognak 
alatta a saját tengelyük körül. A harmadik figuraként a szalagot a földön keresztezik, 
és a legények ugyanúgy táncolnak felette, mint a magyar kanásztáncban, vagy az osztrák 
„Spanltanz”-ban.60

*

Ügyességi táncaink kísérő dallamai nagyobbrészt az ún. kanásztáncdallamok. 
A vágáns és kolomejkaként is számontartott ritmus a középkortól kezdve nyomon 
kísérhető tánczenénkben.61 Kanásztánc-dallamaink legjellemzőbb regionális típusait 
közöljük (lásd 1—6. dallampéldákat). A kanász- és seprűtáncok között találunk azonban 
más ritmusú, de szintén régies táncdallamokat, például dudanótákat is (lásd a 7 —10. sz. 
dallampéldákat). A kanász- és seprűtáncok általános tempója J= 120—138.

Mutatványos-ügyességi táncaink ismerete nem korlátozódott bizonyos társadalmi 
rétegekre. Az utóbbi idők gyűjtései szélesebb körű elterjedtségét bizonyítják. Ezeket 
a táncokat rendszerint a közösség néhány kiemelkedő táncos egyénisége, előadó specia­
listája mutatta be. Míg az említett fegyvertáncszerű eszközös formákat a földműves 
parasztság nem ismerte, ügyességi táncainknak kiemelkedő előadóit tarthatjuk közülük 
is számon.

60 Az ügyessági táncok európai elterjedésére vonatkozóan a leglényegesebbek Richard 
Wolfram kutatásai: Der Spanltanz und seine europäischen Verwandten. Ein weitverbreiteter 
Geschicklichkeits-Schwerttanz. Oberdeutsche Zeitschrift für Volkskunde. (V ien, 1935.) 9. 
évf. 35—47. old. — Uö.: i. m. (170 — 172. old. — Tobias Norlind: Dansens História. (Stock­
holm, 1941.) A kötet 9. képe a holland tojástáncot ábrázolja az 1600-as évekből. — M.A.L. 
Louis: Le folklór et la danse. (Paris, 1963.) — R. Poldmäe — H. Tampere: Valimik Eesti 
Rahvatantse. (Tartu, 1938.) 73 — 76. sz. táncok.

61 Bartók Béla: A magyar népdal. (Bp., 1924.) LXIII — LXIV. — Uő.: Népzenénkés a 
szomszéd népek népzenéje. (Bp., 1934.) 19., 29—30. old. — Kodály Zoltán: A magyar nép­
zene. (Bp., 1952) Példatárt szerk. Vargyas Lajos. 43 — 44. old. — Szabolcsi Bence: AXVI.  
század magyar tánczenéje. A magyar zene évszázadai I. (Bp., 1959.) 157—208. old. — A 
kanásztánc ritmussal részletesen foglalkozik Vargyas Lajos: A magyar vers ritmusa. (Bp. 
1952.) c. munkájában. 68—91. old. — Uő.: Somogy megyei táncdallamok. Somogyi táncok. 
(1954.) 250—275.



11. Sapkatánc
Enying, Fejér m. 19G1.
Cap dance.
Enying, Fejér County

12. „Wischtanz”
Salzkammergut, Ausztria.
„ Wischtanz”. 
Salzkammergut, Austria
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Mutatványos táncaink bemutatására főleg a közös munkákhoz kapcsolódó spon­
tán jellegű táncmulatságokon került sor. (Például fonó, kenderdörzsölő, dohánysimító 
stb.) Még nagyobb volt a jelentősége a családi ünnepekhez kapcsolódó táncokon, így 
elsősorban a lakodalmakon. A megrendezett vagy szabad táncalkalmakon csak ritkán 
került elő, akkor is már inkább a hangulat tetőfokán mint ügyességi-bemutató tánc. 
Sok paraszti visszaemlékezés és egyéb adat utal arra, hogy verseny vagy fogadás volt 
az indítóoka az ilyen jellegű bemutatóknak.

Összefoglalás

Összefoglalva az eddigieket, megállapíthatjuk: mutatványos-ügyességi táncaink be­
mutatott típusai a középkori fegyvertáncelemeket őrző fegyverszerű eszközkezeléssel 
járt táncaink egy-egy mozzanatából alakultak ki. Az egyes táncmozzanatok — amelye­
ket a XVIII. századtól kezdve főleg pásztortáncok őriztek, illetve közvetítettek — egy­
mástól elszigetelődve fejlődtek egyszerűbb vagy bonyolultabb táncokká. A differenciáló­
dást segítette a sokféle, fegyverszerűtlen eszközhasználat. Az eszközadta lehetőségek 
következtében a motívumkincs táncszerűbben jelentkezett, de erősen összefonódott 
egyéb régies táncaink mozdulataival, sőt egyes változataira az újabb stílusréteg is erősen 
hatott. Az egyéb európai fegyvertánc-típusokból (moreskatáncok, lánc-kardtáncok) fel­
tehetően hasonló fejlődési körülmények között kialakult ügyességi táncokkal sok az 
egyező vonás. Ügyességi táncaink dallamai a középkorig nyomon követhetők és 
nagyobbrészt a kelet-európai tánczenei zsargonhoz kapcsolódó un. kolomejka-kanásztánc 
dallamok. Az eszközadta mozdulatok és a mutatványos funkció mind a kanásztáncban, 
mind a seprűtáncban megteremtették a kötött táncszerkezet kialakulásának a lehe­
tőségét.62

62 A kézirat leadása után jelent meg Martin György összefoglalása a kanásztáncról. 
Néptánc Kislexikon II. Kanásztánc. Táncművészeti Értesítő. (1968.) 1. 110—116. old. 
Szakmárról (Bács-Kiskun m.) és Kéméndről (Szlovákia) közöl egy-egy táncpéldát.

A fényképeket készítették: Gönyey Sándor (2—3. sz.), Pesovár Ferenc (4., 7—8. sz.), 
Prandl Sándor (5. sz.), Kápolnai Imre (6. sz.), Gábor Anna (9. sz.), Pesovár Ernő (10—11. 
sz.) Az 1. sz. fénykép M.Ä.L. Louis: i. m. (1963). 36. táblájáról készült. A 12. fénykép 
forrása Richard Volfran: i. m. (1951). Ab. 24.
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1. Játszotta a hosszúhetényi magyar banda. Gyűjtők: Andrásfalvy Bertalan és Pesovár 
Ferenc 1966-ben. Magnetofonfelvételről lejegyezte Martin György.

KANÁSZTÁNC
J 5128 Perkáta, Fejér m.
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U- Iá - na ment a ka -nász a gör- be bof - já - val.

Hügcs ki disz-nó/ a b ú -zó -bá l, az-fa f a lel- ke- der,

Ha ki nemmész a bú-zá-ból máj'jól a-gyón-ver- lek.

A 2. versszak:
,,Iceg-biceg a tücsök, házasonni készül,
Ölelgeti a legyet, el akarja vennyi.
Elvennélek édes legyem, ha piciny nem vónál, 
Hozzád mennék édes tücsköm, ha görbe nem vónál''.

2. Dalolta Mosonyi János 71 éves hajdani kanász. Gyűjtők: Martin György és Pesovár 
Ferenc 1961-ben. István Király Múzeum magnetofonszalag gyűjteménye. 61/1 В 
oldal 17. dallam. Lejegyezte: Martin György.



"KANÁSZOS
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Ha nem e-szik kó-posztát, vágd a po- fá - já - ra.
U- zött-fű-zött bocsko-rá- ról ha- ris-nya- szí- já - ról.

3. Dalolta Bocsor József 84 éves földműves, hajdani pusztagazda. Gyűjtők: Pesovár 
Ernő és Ferenc 1960-ban. IKM, magn. gyűjt. 60/1 A. 5. Lejegyezte: Martin György.

"ROMÁN NÓTA"
J-- ЦО-120 Tyúkod, Szabolcs - S zatm ár m.
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4. Klarinéton játszotta Kajus László (61 éves). Gyűjtötte: Pesovár Ferenc 1960-ban. IKM. 
magn. gyűjt. 60/2 A. 11. Lejegyezte: Martin György. Változatait országszerte ismerik.
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5. Játszotta a vajai cigányzenekar. Prímás: Ánis János 54 éves. Gyűjtők: Borbély Jolán, 

Martin György, Pesovár Ernő és Pesovár Ferenc 1957-ben. MTA. Lemeztár 78. 
Lejegyezte: Sárosi Bálint. Az északkelet-magyarországi „kondástánc” egyik jellemző- 
hangszeres dallamtípusa.

KANÁSZTÁNC
J »96 Rimóc, Nógrád m.
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6. Gyűjtő: Dincsér Oszkár 1938-ban. Pátria Gr. 51. B. Lejegyezte: Lajtha László. Kodály 
Zoltán: A magyar népzene, Bp., 1952. 289. dallampélda. Észak-Magyarország jellegze­
tes kanásztánc dallama.
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7. Énekelte Papp Mihály 72 éves juhász a szentgáli Hárságy puszta melletti Papp tanyán 
1950-ben. Lejegyezte: Martin György.

SÖPRÜTÁNC"
J í 103 Enylng, Fejér m.
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8. Lásd a 3. dallampélda adatait. IKM. magn. gyűjt. 60/1 A. 9.
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110-144 Öregcserh} Bács-Kiskun m.
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9. Játszotta az öregcsertői parasztzenekar 1961-ben. Gyűjtők: Andrásfalvy Bertalan, 
Martin György ás Pesovár Ferenc. Magnetofonszalagról lejegyezte: Martin György.

" PÁSZTORNÓTA"
J -147 Mlkófalva, Heves m.

10. Dalolta Kovács Báli József 60 éves földműves. Gyűjtötte: Pesovár Ferenc 1960-ban. 
IKM. magn. gyűjt. 58/2 A. Lejegyezte: Martin György.

A 2. versszak:
„Vígan, vígan, víg angyalom, 
Víg órában termett rajom. 
Mindig illen víg voltam én, 
Víg órában termettem én.”

8  Tánctud . Tanulm ányok

Fel-ment о kon - dás a fá - ra;

Mák-kot r á -  zott az al- Iá- ra,

Híz- zál ku-cu-kám, híz-zíl nag^-ra,

Mai' le - vág a fé-nyes bal- ta.



A M OTÍVUM TÁR ADATAINAK JEGYZÉKE

Sorszám Származási hely Táncnév Film száma

1 Törökkoppány kanásztánc 348
2 Hosszúhetény kanásztánc 5
3 Enying kanászos tánc Néprajzi Múz. 

Éilmtára
4 Tyúkod csipketánc 285
5 Öregcsertő kanásztánc 492
6 Szentgál kanásztánc 72
7 Szentgál kanásztánc 72
8 Alap kanászos 389
9 Alap kanászos 389

10 Alap kanászos 389
11 Alap kanászos 389
12 Szakmár kanásztánc 483
13 Törökkoppány kanásztánc 348
14 Hosszúhetény kanásztánc 5
15 Arak gyertyástánc 28
i6 Arak gyertyástánc 28
17 Arak gyertyástánc 28
18 Arak gyertyástánc 28
19 Arak gyertyástánc 28
20 Bősárkány gyertyástánc 257
21 Karád kanásztánc 207
22 Karád kanásztánc 207
23 Karád kanásztánc 207
24 Karád kanásztánc 207
25 Karád kanásztánc 207
26 Karád kanásztánc 207
27 Mezőkomárom söprűtánc 6
28 Szenna verbunk kendővel 218
29 Öregcsertő sapkatánc 492
30 Panyola seprűtánc 225
31 Madocsa söprűtánc 414
32 Karád söprűtánc 207
33 Bősárkány söprűtánc 257
34 Bősárkány söprűtánc 257

Megjegyzés: A motívumokhoz fűzött táncnév a tánctípus helyileg használt népi elne­
vezése. A leltári számok a Magyar Tudományos Akadémia Népzenekutató Csoportjának 
táncfilm-archivumára utalnak. A motívumokat Lányi Ágoston jegyezte le.

A KÖZÖLT MOTÍVUMOK LELŐHELYE 
ÉS GYŰJTÉSI ADATAI HELYSÉGENKÉNT:

Alap, Fejér m.: 8—10. motívumok. MTA Ft. P 389. Gy.: Martin György, Pesovár Ferenc 
1958.

Arak, Győr-Sopron m.: 15—19. motívumok. MTA Ft. 28. Gy.: K. Kovács László, 
Merényi Zsuzsa, Morvay Péter 1948.

Bősárkány, Győr-Sopron m.: 20, 33—34. motívumok. MTA Ft. 257. Gy.: Gábor Anna. 
Enying, Fejér m.: 3. motívum. Néprajzi Múzeum Ft. Gy.: Pesovár Ernő, Pesovár Ferenc 

1961.
Hosszúhetény, Baranya m.: 2,14. motívumok. MTA Ft. 5. Gy.: Molnár István 1941.
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Karád, Somogy m.: 21 — 26., 31. motívumok. MTA Ft. 207. Gy.: Kiss Márta, K. Kovács 
László, Lányi Ágoston, Pesovár Ernő 1953.

Madocsa, Tolna m.: 32. motívum. MTA Ft. 414. Gy.: Andrásfalvy Bertalan, Maácz 
László, Martin György, Pesovár Ferenc 1959.

Mezőkomárom, Fejér m .: 27. motívum. MTA Ft. 6. Gy.: Molnár István 1941.
Öregcsertő, Bács-Kiskun m.: 5., 29. motívumok. MTA Ft. 492. Gy.: Andrásfalvy Ber­

talan, Martin György, Pesovár Ferenc 1961.
Panyola, Szabolcs-Szatmár m.: 30. motívum. MTA Ft. 225. Gy.: Csikvár József, Kiss 

Márta, Pesovár Ferenc 1954.
Szakmár, Bács-Kiskun m.: 12. motívum. MTA Ft. 483. Gy.: Borbély Jolán, Erős László, 

Martin György 1961.
Szenna, Somogy m.: 28. motívum. MTA Ft. 218. Gy.: Pesovár Ernő, Vásárhelyi István 

1953.
Szentgál, Veszprém m.: 6., 7. motívum. MTA Ft. 72. Gy.: Gábor Anna, Magyari Gizi, 

Martin György, Molnár István, Pesovár Ferenc, Vásárhelyi László 1950.
Törökkopány, Somogy m.: 1., 14. motívumok. MTA Ft. 348. Gy.: Berkes Eszter, Martin 

György, Pesovár Ernő, Pesovár Ferenc 1957.
Tyúkod, Szabolcs-Szatmár m.: 4. motívum. MTA Ft. 285. Gy.: Andrásfalvy Bertalan, 

Maácz László, Pesovár Ferenc 1954.

A TÁNCRÉSZLETEK ADATAI

1. tánc: Mezőkomárom, Fejér m. Kanásztánc.
Táncolta: Progli Ferenc 49 éves.
Gyűjtötte: Molnár István 1942. III.
Lelőhely: MTA Ft. 6. 1. sz. tánc.
A tánc dallama 3. dallampéldánk („Csőri kanász mit főztél. . .”) variánsa. Eredeti dal­
lamát közli Molnár István: Magyar tánchagyományok. (Bp., 1947.) 394. old.

2. tánc: Nyíregyháza-Halmosbokor, (felvétel Nyíregyháza-Debrőbokorban), Szabolcs- 
Szatmár m. Nyúltánc.
Táncolta: Tomasovszki Mihály, született 1902.
Gyűjtők: Gábor Anna, Halmos István, Jakab Ilona, Martin György, Pesovár Ferenc 
1956. VII.
„Na zelenoj lucski. . . ” szövegkezdetű dallamra táncolta.

3. tánc: Öregcsertő, Bács-Kiskun m. Söprütánc.
Táncolta: Farkas József VB elnök, született 1902.
Gyűjtők: Andrásfalvy Bertalan, Martin György, Pesovár Ferenc 1961. V.
Lelőhely: MTA Ft. 492. 13. tánc.

4. tánc: Füzesabony, Heves m. Seprütanc.
Táncolta: Pál András, született 1890.
Gyűjtők: Erős László, Kiss Márta, Maácz László, Mező Judit 1956.
Lelőhely: MTA Ft. 352. 3. sz. tánc.

5. tánc: Pél (felvétel Bogyoszlón), Győr-Sopron m. Söprűtánc.
Táncolta: Szalai Gyula 62 éves.
Gyűjtők: Gábor Anna, K. Kovács László 1955.
Lelőhely: MTA Ft. 259.

6. tánc: Halászi, Győr-Sopron m. „Verbunk” gyertyával.
Táncolta: Mátyás József 73 éves.
Gyűjtők: P. Jámbor Márta, Martin György, Pesovár Ernő 1955. X.
Lelőhely: MTA Ft. 254. 3. sz. tánc.

Megjegyzés: A közölt táncokat Lányi Ágoston jegyezte le. Az 1. sz. tánc szöveges le­
írását közli Molnár István: i. m. 392 — 395. old. A táncok kísérődallamainak a lejegyzői: 
Avasi Béla (4. sz.), Halmos István (2. sz.), Martin György (3., 6. sz.).
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S U M M A R Y

SWINEHERDS' DANCE AND BROOM DANCE -
TWO TYPES OF SPECTACULAR HUNGARIAN FOLK DANCE

by F. Pesovár

The spectacular dexterity dances performed with various instruments constitute an 
important group in the Hungarian dance folklore. Most of their variants belong to the 
old-type dances that have preserved reminiscences of weapon dances. The variants belong­

ing to the category of spectacular dexterity dances have preserved only a few motives of the 
types performed with weapon-like tools (stick dances and other herdsmen’s dances using 
tools). Certain motives become isolated and develop into dances.

Our dexterity dances are characterized by the use of unweapon-like tools (twig, rod, 
straw, corn-cob, bottle, eggs, candle, broom, kerchief etc.). Their motives are clear-cut 
and dance-like but are often intertwined with movements of other old-type dances (the 
jumping type).

Our dexterity dances can be divided into two groups according to the role played by 
the tool shaping the dance:

1. If the dance is performed around, between or above the tools lying on the ground, 
the tool has a pattern-shaping function. This type is referred to as the swineherds’ dance.

2. If the dominating movement is the passing of the implement under the raised leg 
or jumping above the tool propped against the ground, then the tool has a motive-shaping 
role. This group is referred to a broom dance.

The swineherds’ dances have more regular and less regular variants, both consisting 
of two sections. The most widely used form is the dance above implements lying cross­
wise on the ground. Its variants in couple are often danced by man and woman. Variations 
of the pas de basque and of a motive of splits are typical of its movements (cf, dances 1, 2 
and 6, motives 1 to 26).

The broom dances are also of two types, an improvised one and a regulated one. The 
characteristic movements (the passing of the implement under the raised leg or the jump­
ing over the tool propped against the ground) combine with other motives of older and 
recent dance types (the jumping type, the czardash and the verbunk). The dances of regu­
lated pattern are known to be performed in couples and groups (examples of dances 3 to 
5, motives 27 to 34).

The movements suggested by the implement and the spectacular function contribute 
to the development of a regular structure both in the swineherds’ dance and in the broom 
dance.

The origin of our dexterity dances can be traced back to the medieval weapon dances, 
like other similar European dances, mainly those of Eastern Europe. In addition to this 
our dexterity dances have a wide-scale kinship in Europe.

Most of the tunes accompanying the Hungarian spectacular dances are referred to as 
swineherds’ dance tunes. Their rhythm, termed vagans or kolomeika, can be traced back 
in Hungarian dance music to the Middle Ages. We have published the most characteristic 
regional types of the swineherds' tunes (cf. examples 1 to 6). Other rhythms, also of the 
old type, such as the pagpipe tunes (cf. examples 7 to 10) can also be found among them. 
The usual tempo of the swineherds’ and broom dances is J= 120—138.

The spectacular dances recorded by us were performed usually by some outstanding 
dancers of the community, in most cases at spontaneous dancing parties associated with 
common work and also on dance occasions connected with family gatherings (wedding, for 

instance).
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5. PÉL, SÖPRÜTÁNC
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6. HALÁSZI, „VERBU NK” GYERTYÁVAL
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