
AZ UKR.JÍ-H NÉPI TÁNCOK MÜ]'_.\JAI ÉS TEMATIKÁJA 

Andre j -1l!l!enyuk 

Az ukrán nép sa j á t os, eredeti t áncmüvészetet teremtett, e.mely szel­
lemi kulturájában az egyik legelső helyet foglalja el. A népi körtáncok 
/horovodok/ , metelicák, gopakok, kozacsokok, kolomejkák, polkák, q=d­
rille-ok és a nép körében ma is éló tematikus táncok tömege a=ól ta­
nuskod.ik, hogy a manka, az élet, a társadalmi és nemzeti felszabadulás­
ért vívott harc, a honi táj képei j elentették azt az alapot, amelyen 
az ukrán népnek, mint a világ többi népeinek is, táncmüvészete kiala­
kult é s fejlődött. 

A l egf ontosabb problémát az ukrán népi táncok müfajainak, temati­
kájának és stilisztikai sajátosságainak meghatározása j elenti. E=ek 

során nemcsak a probléma elméleti megvilágítására van szilkség, hanem 
figyelembe kell venni a koreográfusok és zeneszerzók alkotó gyakorlatá­
nak követelményeit is. 

Célszerünek véltük, hogy a táncanyag osztályozásáDB.k a Jzovjetu­
nióban és kül fö ldön elfogadott számos rendszere közill az ukrán müvészet­
történészek t udományos gyakorl a t ában használ.t müfaji~tematikai rend­
szert alkalmazzuk. A müfajoka t mint történelmi kategóriát vizsgáljuk, 
amely összegezi és általánosít ja egy adott történelmi korszak táncfol­
klór j ának létrejöttét és fejlódését. Emellett figyelembe vesszilk a tán­
cokDB.k a nép müvészeti életében betöltött társadalmi funkcióját, a tán­
cok és zen ék előadásának sa játosságait. A táncmüvészet minden mii.fajának 
meghatározásában általános kritériumot jelent a nép társadalmi és 
munkás élete. Ezekre a krit ériumokra támaszkodva a népi táncok követke­
ző müfa j ait határoztuk meg: liépi körtáncok /naptáriak/, társadalmi tán­
cok /n.éptáncok/ és tematikus táncok. 

X X X 

A népi körtáncok még az ősi falu.közösségi rend időszakában alakul­
t ak ki. A legrégibb körtáncok a nép munkáját ábrázolják. Később kelet­
keztek a társadalmi t émáj ú körtáncok , amelyek az emberek családi és tár­
sadalmi vis zonyait tükrö zték. A körtáncok némelyikében a pogány vallás­
ból átvett témák és alakok is szerepelnek. A körtáncokDB.k e bből a cso­
port jából csak azok éltek tová bb nap j ainkig, amelyek hazafias mot ivumo­
kat tükröznek .é s a hazai táj képé t őrzik. 
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A népi körtáncokban a szövegeknek vezető szerep jut. Ezek adják át 
pontosan és világosan a mii egészének tartalmát, a koreográfia és a ze­
ne általános jellegét és segitenek megőrizni azt a nép emlékezetében. 
A népi körtáncban a zene elmélyiti a szövegek eszmei-érzelmi tartalmát, 
a koreográfia pedig konkretizálja az általános tartalmat, szemléletessé 
és érthetőbbé teszi. 

A körtáncok szövegét tartalmuk szerint három csoportra lehet osz­
tani. Az első csoportban a munkafolyamatok, a másodikban a családi és 
társadalmi kapcsolatok, a harmadikban pedi g az ősszlávok hiedelmeinek 
legrégibb formái tükröződnek. A szövegek tematikájának alakulása, amint 
erről a tények tanuskodnak, teljesen a nép életének társadalmi-gazdasá­
gi feltételeitől f ügg. Igy például a legrégibb körtáncokban a földmve­
sek munkája tükrözödik, a későbbi századov körtáncainak szövegében pedig 
a kiilönbö ző iparosok, mesteremberek munkafolµmatai. 

Külön meg kell jegyeznünk, hogy a körtáncok munkával kapcsolat os 
tematikája és a fejlődő és tökéletesedő előadási hagyományok nagy hatás­
sal vannak a modern ukrán t áDcmüvészet fejlődésére. 

A körtáncokban a társadalmi tematika terjedt el a legszélesebben. 
Külön helyet foglal el az egyenlőtlen házasság témája, a nők nehéz ott­
honi munkája; nevetségessé válnak a semmittevők, hazugok, képmutatók, 
az 8 öreg agglegények" stb. A körtáncok szövegeiben az egészséges népi 
humor, néha pedig az éles szatira elemei figyelhetők meg. 

Mennyiségileg a körtáncoknak az a csoportja a legkisebb, amely rész­
legesen tükrözi a keleti szlávok hiedelmeit. Rendszerint itt a pogány 
vallás elemei fordulnak elő, amelyek a természet megelevenitett jelen­
ségeivel kapcsolatosak. Az ilyen körtáncok ténylegesen már régen eltün­
tek a nép életéből; emlékiik csak leirásokban maradt fenn. 

A kör t áncok költői szövegeit világos, l képszerü gondolkodás jellem­
zi, amely attól függően kezdett kialakulni, hogy az ember hogyan ismer-
te fel a társadalmi élet sajátosságait és ismerte meg a természeti je­
lenségeket. Éppen ezért a körtáncok müvészi képei mindig tipikusak, ért­
hetőek és könnyen felfoghatóak. Ezek a képek elsősorban a dolgozók egész­
séges es z~tikai izlését tükrözik. 

A népi alkot ók figyelmének közé ppont jában mindig valamilyen társa­
dalmi-gazdasági formációban élő ember élete és kapcsolatai álltak. 

A népi körtáncokban rendszerint a z asszonyoké, nőké a főszerep. A 
nő ismertető jegye az egészség, okosság, munkában tanusitott fürgeség, 
általában mindaz, ami őt mint ügyes, a háztartást kiválóan vezető dolgo­
zót jellemzi. A körtáncok hőseinek alakját a n~p az élet gyakorlati kö­
vetelményeinek szempontjából jellemzi. 
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A munkatematikáju körtáncok szövegeinek alapja a drámai párbeszéd. 
A szövegek jelentős része társadalmi témájú lirai motívumokkal átszőtt 
elbeszélés. Néhány körtáncban a párbeszédes forma az epikaival kapcsoló­
dik. 

A körtáncdalok költői eszközei tipikusak a folklórban: allegóriák , 
asszonanciák, alliterációk, jelzők stb. ~ körtáncok szövegeiben az alle­
gória a legelterjedtebb müvészi fogás /a fiatal lány összehasonlítása ga­
lambbal, fürjjel, - ·a legény, sólyommal stb./. Ezért f ordulnak elé szá­
mos változatban azonos nev!l körtáncok. Az allegóriku.s képeket mint állan­
dó jelzőket fogják föl: a galamb alakja a hüs éges és mély szerelemmel, a 
sasé és a sólyomé - Qz erővel, férfiassággal, szabadságszeretettel egyen­
lő. A negatív értelmii allegorikus alakok ritkábban fordulnak elő; ilyen 
pl. "a szürke kuvik", a "fekete varj ú" és mások, amelyek a gonosz erőket 
jelképezik. 

A legrégibb táncos lliifajtól, a körtáncoktól kiinduló és specifikus 
nemzeti sajátosságokkal rendelkező ukrán népi koreográfia közös szláv ala­
pokon áll. Az orosz, ukrán és belorusz nép körtáncait elemezve arra a 
következtetésre juthatunk, hogy nemcsak tematikájuk közös /részben a tán­
coknak még az elnevezése is azonos: "kölest vetettünk", "len", "mák", 
"f'ürjecske" stb.t hanem a koreográfiai sajátosságok és az előadás j elle­
ge is /kör, f élkör, lánc- hullám- vagy spirálformájú vonalak, nyolcasok 
stb./. Ezekból az általános kompozíciós elemekből alakult ki a f onott 
forma, a különböző csillagok, kapuk, csavarvonalak stb. 

A tánc elnevezése meghatározza szövegének és koreográfiáj ának lénye­
gét. Igy például a " görbe tánc" elnevezésü tánc teljes mértékben megma­
gyarázza koreográfiai ~jzánsk sajátosságait: a tánc közben leirandó vo. 
nalnak végig görbének kell lennie. Ugyanilyen elv alapján határozható meg 
a"kapus" , "táblácska" stb. táncok elnevezése. 

Gyakran a tánc előadási m6dja a szöveg f ormájától függően alakul: 
ha pl. a szöveg párbeszéd formájú, a körtánc résztvevői két csoportra osz­
lanak vagy pedig a szölótáncos áll ,ki a kör közepére. Ha a tánc tartal­
mát a hagyomán;yos epikus elbeszélés formájában mesélik el, a táncosok 
nem alakítanak csoportokat. 

Általában kétféle körtánc-koerográfiát különböztethetünk meg: pan­
tomimos-illusztrativat és az o:rnamentálist. Van azonban olyan tánc is, a­
mel yben ez a két f ajta szervesen összekapcsolódik. A pantomimos-illuszt ra­
tív koreográfia olyan mozdulatoka~, gesztusokat és mimikát tartalma z, 
melyek a tánc szövegének tartalmát tárják fel, az ornamentál i s koreográ­
fiát pedig színpompás koreográfiai rajz, az előadók vonalával kirajzolt 
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diazitéa jelle111Zi. Ezek a koreográfiai vonások, amelyek általában a szláv 
népek llilvéezeti életének ősi korszakában alakultak ki, az orosz, ukrán, 
belorusz táncrmlvészetnek egyaránt sajátjai. Ezért lényegében az ukrán 
népi körtáncok koreográfiája is ősszláv alapokon áll, bár a többiektől 
megkülönbözteti sajátos, eredeti stilusa és nemzeti szinezete / a koreog­
ráfiai rajz részletei, a kezek, a törzs, a fej helyzete, a táncmozdulatok 
előadásának jellege, a táncosok ruházata/. 

A népi körtáncokból eredeztethető a koreográfiai lexika /táncmozdu­
latok/. A körtáncok alkotói lényegében a nők. Az előadók közül a sz6lis­
ta, az énekes és a szólótáncos válik ki. 

X X X 

A társadalmi táncok /néptáncok/ az ukrán nemzetiség kialakulásának 
időszakában jöttek létre. Ismeretes, hogy a nemzetiség a eyelv, a terü­
let, a gazdasági viszonyok viszonylagos közösségét és a kultura néhány 
közös vonását jelenti• Mindez meghatározott nyomot hagyott az ukrán nép 
rmlvészetének egyik legmagasabb fokát jelentő társadalmi táncok stilisz­
tikai sajátosságainak alakulásában. 

A társadalmi táncok müfajai a következők: metelicák, gopakok, koza­
csokok, kolomejkák. Ezeket a táncokat a népi körtáncoktól erőteljesebb 
nemzeti szinezetük és a csak rájuk jellemző stilisztikai sajátosságok 
különböztetik meg. A társadalmi táncok vagy néptáncok a nép mindennapi 
rmlvészeti életének alkotórészét jelentik. 

A táncok, történelmi és irodalmi anyagok valamint a müalkotások elem-
zése arról tanuakodik, hogy az ukrán nép koreográfiai l!iivés zete még a 
Kijevi Oroszország kulturájában gyökerezik. Ugyanakkor az ukrán nép és 
kulturája, mint ismeretes, sokkal később, rendkivül boeyolult társadalmi­
gazdasági és politikai körülméeyek között alakult ki. 

Az idegen intervenciósok ellen folytatott gyakori és tartós háboruk­
kal összef'tiggésben alakult ki Ukrajnában a XV. század végén a kozákság, 
amelynek alapját a feudális urak és kupecek által tönkretett parasztság 
és iparosság alkotta. A parasztok és iparosok délre menekültek az elvisel­
hetetlen feudális elnyomás elől. Itt j ött l étre a XVI. században az ismert 
Zaporozsszkaja Szecs. A sajátos él etformájú , erkölcsű és kulturáju Zapo­
rozsszkaja Szecset a nép elismerte és támogatta. A telep rendkivül nagy 
hatást gyakorolt az ukrán nép kulturájának alakulására, melynek egyik 
legkiemelkedőbb része a tánc. Művészeti életükben a kozákok átvették a 
nép körében már korábban is létezett metelicát, amely koreográfiai rajza 
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és előadási saj átosságai alapján nagyon közel áll a t ársadalmi témáju 
kör t áncokhoz. Később, már a Zaporozsszkaja Szecsben alakult ki a hősi 
gopak / elnevezése a gopat i ,prügati, szkakati,"ugranin - '.lk:rán szavakból 
származik/ és a tüzes kaza.esok /kazacsok; a zaporozsjei harcosok 11 kozák" 
elnevezéséből származó kicsieyitő szó./. Ebben az idős zakban keletkezik 
Ukrajna nyugati t erületein a kolomejka, huculka, •osabaraska és még több 
más tánc. 

Mi g a körtáncokat elsősorban a nők hozták létre és adták elő, addig 
a t ársadalmi táncok alkotói és előadói elsősorban a férfiak voltak. A 
körtáncokban a kompozíciós elemek, a társadalmi táncokban pedig a koreog­
ráfiai lexika formálodott. A körtáncok előadásában a táncos és az énekes 
volt a szólista, a társadalmi táncokban a vezető szerep már a virtuóz 
táncosé volt. A körtáncokat és társadal.mi táncokat kisérő énekdallamok 
fejlett, virtuóz ha?lgszeres darabokká alakulnak át. 

A társadalmi táncokban a férfiak táncmozdulatai elsősorban f utásból, 
magas ugrásokból, forgásokból, leguggolásokból és ezek k!ilönböző variánsai ­
bál állnakF Mivel ezek a táncok a kozák harcosok mindennapos életének e­
pizódjai alapján jöttek létref mind a zaporozsjei kozákok hősiességét, 
vakmerő merészségét, találéko.nyságát, kifogyhatatlan leleményességét, e­
rejét és férfiasságát ttlk:rözi. Igy például az egyszerű térdha j lítás - a 
vágtató lovas koreográfiai eszközökkel történő ábrázolása. A sima térd­
hajlítás és a kéz lenyujtása - ez a mozdulat a lovast ábrázol j a, amint 
szablyáját kirántva felemelkedik a kengyelben stb. Feljegyezték azt a 
tréfás mondókát, amelyet a kozákok kiáltottak a gopak táncolása közben: 

"Kár, kárt Hátam mögé rúgom a lábamat, 
Hogy a világ csodálkozzon, milyen ügyes a kozák!" 
Ez a mondóka világosan mutatja be az ukrán népi t áncban, a gopak­

ban elterjedt, "gyürün elnevezésü férfimozdulat előadási módj át. A" gyü­
rü" ldllönböző variánsai a levegóben t1'rténő terpeszugrás, a "héja", a "c su­
ka" stb. Mindezek a mozdulatok magas ugrásokból állnak és ös szeségükben a 
hősi gopak legjellemzőbb vonását alkotják. Ismeretes, hogy a Zaporozssz­
kaja Szecsben kialakult gopakot kizárólag férfiak adták elő. Éppen a térd­
hajlitások , ugrások, f orgások határozták meg ennek a táncnak a hősies j el­
legét , mivel a dolgozó népet az elnyomástól és szétdúlástól védő, f élelmet 
nem ismerő kozák harcosok hősiességét tükrö zték. 

Későb~ amikor a gopak a Zaporo zsszkaj a Sz~csból át került a nép min­
dem:iapos mvészi életébe, nők is kezdtek r észtvenni benne. Ugyanakkor vi­
szont a nép minclllláig megőrizte a gopak hősies j ellegét, és a vezető szerep 
éppúgy, mint régen , ma i s a férfi tánc osoké. Következésképpen, a nép 
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mindennapos Diivészeti életében a gopak is bizonyos fejlődésen ment ke­
resztul, sót alapul szolgált egy új, a gopakhoz közeláll6 ukrán népi 
tánc, a kozacsok kialakulásához. Miben killönNlzik ez a két népszerű tánc 
egymást61? A nők részvétele a gopakbe. uj kompoziciós elaneket, uj szint 
hozott, amit a mozdulatok másfajta előadási módja váltott ki. Természe­
tesen megindult a versengés a féri'i és a női tánccsoport között a fősze­
repért.Igya gopakban két tendenciát figyelhetunk meg: a féri'i főszerep 
hősiességét, vakmerőségét, erejét és a női szerep finomságát, elega:aci­
áját, kecsességét, játékosságát. Fokozatosan a női szerep kezdett do­
minálni a táncban. Ez vált. azután az új táncnak, a ka?csoknak/Ukra j na 
nyugati részein "kozák"-nak is nevezik/ az alapjává. Ez a t ánc a kozák 
harcosoknak családj ával, rokonaival, hozzátartózóival: való találkozás 
felett érzett örömét · tukrözi. Ezért a kazacsokot a gopaktól elsősorban 
eszmei-érzelmi tartalma különbözteti meg /a gopakban a hősiesség, a k:a,­

zacsokban a vidámság, öröm, hevesség domillál./. A gopakban,mint már em­
litettuk a férf iaké a főszerep, a kazacsokban a nőké. A gopak lényegét 
a t érdhajlitások, csuszások, magas ugrások és f orgások jelentik, ame­
lyeket f éri'iak adnak elő a nők aktiv részvételével. A kazacsok legfon­
tosabb elemei az apró kis, sét áló mozgások, melyeket nők adnak elő a 
f érfiak aktiv részvétele mellett a legkillönNlzőbb koreográfiai kompo­
zicióban. A gopak temp6ja lassú és mérsékelt, a vége felé egyre gyorsuló, 
a kazacsoké pedig a legtöbb esetben gyors /a lirai tartalmú táncok ese­
tében mérsékel t ebb/. I gy keletkezett két olyan t ársadalmi tánc /néptánc/ 
amely a néps zerű metel i cával együtt Közép-Ukrajna táncai közé tartozik. 

És mi t örténik ugyanebben az időszakban Nyugat-Ukra j na táncmiivésze­
tében? Bukovina, Galicia és Kárpát-Ukrajna évszázadokon keresztul el 
volt szakitva Ukrajna központi részétől. A nyugat-ukrajnai földek elsza~ 
kadása érezhetően hatott e terület koreográfiai m'..ivészetének fejlődésé­
re. 

A nyugat-ukrajnai táncok nagy vonásokban megőrizték a kele t i r ész 
népi koreográfiájának stilisztikai sajátosságait, ugyanakkor azonban a 
szomszéd népek koreográfiai folklórjának közvetlen hatása alá kerültek. 
Nyugat-Ukra j na népe nem veszítette el kapcsolatát a központi rész kul­
túrájával, megőrizte vele szellerai egységét , ugyanakkor azonban elsajá­
tította más népek kultúrá jának és mindennapos életének néhány vonását. 
Éppúgy, mint Közép-Ukrajnában, itt is l étrej ön a gopak-kolo , a ko­
zakgoljar /borbély/, a huculka második r észét kozacsoknak nevezik stb. 
Ukrajna nyugati részeinek legfontosabb társadalmi tánca azonban a kolo­
mejka. 
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Meg kell ~eg;:rezI!Ü.llk, hogy Ukraina nyugati te~lle-.einek táncaiban 
ugyallBzokat a mozdulatokat f igyelhetjük ~eg, mint a központi t erülete­
ken, de azoka t másként: gyorsabba~ , apr óbban, kör ben vagy egy helyben, 
más kar -, l á b-, törzs- , és f e j ~artásaal adj ák aló. Ezért a nyugat-ukra j ­
nai t áncokat sajátos ezine zet j el l emzi, amely ben a szomszéd népek koreog­
r áfiai lliivés zetének nyomai lelhetők fel. Ezt a szinezet et a ruhák. sza­
bása , színe i és aiivészi diszi t ése is erősíti. 

Acint már eml.itettfik, a t ársadalmi t áncokhoz a ~etelicák:, 6opakok, 
kazacsoKok és kolomejkák t artoznak. ~ésóbb, különböző alkot ó kölcsönhatá­
sok és hatások következményeként a sor még a cseh eredetü palkával, a 
f rancia eredetti quadrille- jal és az egész világon elterj ect keringővel 

egés~ll ki. Ezekben a táncokban megvannak a z ukrán nép i koreográfia nem­
zeti vonásai is. 

KUlön hangsu.lyi,=1llllc kell, hogy a népi hangszeres zene alap j ai-t 
a t ársadalmi táncok dallamai alkotják:. A nép végtelen sok i lyen dallamot 
szerzett, egyik részüket t áncok kiséretére hasz:oál j ák, másik részüket 
hallgatják. Sok dallall!llak konkrét elnevezése van, ami arról tanuskodik, 
hogy bizonyos sajátos programot tartalmaznak, amelyet a tmifaj , a dallam 
hangnemi-intonációs j ellege, a metroritmus sajátosságai és más zenei ki­
f ejezések tárnak fel. Az egyik eseteen a c salogány t rillái szólalnak 
meg / a "csalogány" polka dallama/, másszor a menetindulók j ellegzetes 
r i tmusa :hangzik fel / a "harci" polka dallama/ , a harmadik esetben zsol­
tárok,más vallási témáju dalok dallamai stb. Néha a t áncdallamokat ke­
letkezésük helyéről nevezik el: poltavai, hucul, podól iai, szanzsári, 
balabi.ni stb. 

' t áncok kis éretére használt dallamok hangnemi-intonációs stru.ktu­
ráját elsősorban a zene t áncspeci:fikuma, a zenének a t ánccal való szer­
ves kapcsolat a határozza meg, ami pontos négyzetf ormájú ritmikai és t o­
nális s t rukturát kiván. 

A meghallgatásra előadott táncdallamok, hangszeres népi darabok to­
:oális-intonác iós szerkezete bonyolult abb. A dalla.Eok hangneme egynemil 
vagy váltakozó lehet. 

A táncdallamok hangnemétől függetlenül a népi el.óadók gyakran hasz­
nálnak bezmíü:: hangnemen belüli intonációs elmozdulásokat a hangsor egyes 
fokainak kromatizálásával. 

A t áncdallamok rit mikai t ermészet ének tanulmányozásakor, figyelem­
be véve vokális eredetüket / a dalo k szövege és a dallam rit musának szer­
ves kapcsolatát/ az elemzés al apját az ismert verslá bak: daktilus, ana­
pesztusz, amfibrachisz, trocheus, jambus, spondeus stb. jelenthetik. 
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Ezek, mint ismeretes, rövid és hosszu szótagokból állall&k, ezért a zene­
tudósok gyakran a ritmus egyezményes zenei j eleivel jegyzik le azokat 
/lényegében a rövid szótagokat nyolcadokkal, a hosszú szótagokat pedig 
negyedekket/.Amint erre sok tény is utal, a verslábak ritmikai formái 
alapozták meg a zenei ritmikát általában, különösen pedig a népi hang­
szeres zene ritmikáját. Sok táncdallamot elemeztünk a verslábak ritmikai 
strukturája alapján és arra a következtetésre jutottunk, hogy pontos táDc­
ritmikájuk a verslábak egy ütemen belül történő tördeléaének , ki szélesí­
t ésének /a tördelé ssel ellent ét s folyamatnak/ és összevonásának eredmé­
nyeképpen jött l étre. 

A megfelelő temp óban, meghat ározott előadásban /dallam- és ritmus­
variációk vagy mindket tő/ el hangzó dallam megfelelő metrwnu ritmuaképlet e 
határozza meg az egyes tánc ok dallamának általános jellegét. 

A t áncdallamok f ormáj a r endkívül válto zatos. A metelicák , gopakok, 
ka zacsokok, csabaras kák , kolomejkák, pol kák , quadrille-ok és keringők 
néttYzetes s zer ke zetüek és könnyen motívumokra., f r á zisokra, peri odusokra 
oszthat ók. Ugyanakkor némelyiküknek, elsősorban a meghallga t ásra szán­
t aknak a f ormáj a két- vagy háxomrészes, eset l eg a legegyszerübb: rondó. 

A hangszeres kolomej kadallamok kö zött olyanok is akadnak, amelyek 
két, három, négy vagy több periodushól állanak. Ezek közöt t a dallamok 
között mély , szerves hangnemi-intonációs kapcsolat áll fenn. Jellemző j ilk 

az első periodus dall ammagvának variációs feldolgozása. 
Meg kell j egyeznünk, hogy vannak olyan polkadallamok is, amelyekben 

ugynevezett trió is szerepel /olyan középső rész, amelyet a többi résztől 
dallamának általános j ellege, b.angnemi-intonációs és ritmikai szerkezete 
kül önböztet meg/. Ezeknek a dallamoknak a formája rendszerint háromrészes. 
A szerző véleménye s zerint a nép ezeket a dallamokat a hivatásos zenében 
elterjedt klasszikus háromrészes forma hatására alkotta. 

Igy elmondhatjuk, hogy a történelmi fejlődés során a társadalmi tán­
cok /a koreográfia és a zene/ egyre csiszolódtak, tökéletesedtek, széle­
sedtek és uj mi.ivészi tula jdonságokat szereztek. 

X X X 

A tematikus táncok Ukrajna táncmi.ivés zet ének fejlődésében uj szakaszt 
j elentenek. Az ujat i tt elsősorban az j elenti, hogy a tli tartalmát kifeje­
ző koreográfiai és zenei eszközökkel /a szöveg segítsége nélkül/ tárják 
f el . 
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Érdekességképpen meg kell jegyezmink, hogy az ukrán népi kö:rtánco-
kat és tematikus táncokat tanulmányozva könnyen azonos elnevezésU IIÍ.lvek-

re bukkanunk: sevcsik:i /csizmadiák/, kovácsok, len stb. Magát61 ad6dik 
a kérdés: mi bennilk a közös és miben különböznek? Közös be.nniik az, hogy 
azonos témát tárnak fel / tematikai közösség/. Ugyan.az a téma viszont kü­
lönböző kor eográfiai eszközök segítségével bontakozik ki. A népi körtáncban 
szerves egységbe kapcsolódik a szöveg, a koreográfia és a zene . A temati­
kai táncokban viszont az ukrán nép nem használja f öl a szöveget, s csu­
pán némelyik tánc ban hagy meg egyes versszakokat, szavakat vagy felkiáltá ­
sokat, amelyek a tá=figura megváltozására utalnak vagy pedig az elóadás 
érzelmi oldalát erósitik. Ugyanakkor a figurák logikus egymásutániaága 
pont osan és világosan tárja fel a tánc témáját . Nagyon gyakran előfordul, 
hogy ez az egymásutániság azonos a basonl6 cimil körtáncok szövege vers­
szakainak egymásutáni sorrendjével. Következésképpen ezekben a táncokban 
szervesen egybeolvadt a népi körtáncok szövegé ből átvett tematika és a 
társadalmi tánc okban / néptánc okban/ alkalmazott ga zdag koreográfiai lexi­
ka. Ez a szerves egybeolvadás a tematikus tánc ok müfaját uj, minőségileg 

magasabb fokra emelte és meghatározta uj lli!vészi hangzásukat. 
Melyik társadalmi rétegben alakult ki a temat i kus t á= és hogyan for­

málódot t te=tikáje? 
Az ukrán nép életében nagyon nagy a városokban és falvakban egyaránt 

elterjedt kézmüvesség j elent ősége. A kézmüvesek szabó-, kovács-, szijgyár­
t6-, csizmadia-, és kádáregyesületekbe / ugynevezett cétakbe/ tömörültek, 
amelyek gyakran a városi lakosságnak csaknem felét t ették ki. Ez idó táj t 
alakult ki a tematikus táncok mili'aja a céhiparosok között. Több t ánc egé­
szen a mai napig fennmaradt az ukrán nép mindennapos életében, mint pl. 
a sevcsiki /csi zmadiák/, 
dar /µdár/ s 1;b. Mindezek 

a avcsiki / szabók/, koval i /kovácsok/, bon­
a tá=ok lényegében az iparosok munkájának fo -

lyamatát, maguknak az iparosoknak a legvilágosabb j ellemvonásait ábrázol­
ják. A leleményes, találékony csizmadia- vagy kádártá=os gyakran mutatta 
be mozdula t aival, gesztusaival, mimkáj ával a zsugori kapitalista kupec 
alakját, a ki a piac és a kézmüves céhek között közvet i t et t . 

Mint i smeretes, Ukrajnában kegyetlen harc fol yt a nép szociális és 
nemzeti f elszabadulásáért. Ebben a harcban népi h§sök ttint ek fel, akikről 
a nép énekeket költött . KözUlük széles körben még ma is ismert az " Ó fagy, 
fagyocska", "Makszim kozák vaskere ske dő" , " Szibéria mögött lemegy a nap" 
/ez ut6bbi Uszt im Karmaljuk népi hősről szól/ és még több más dal. Érde­
kes, hogy Iván Gontának, a népi hősnek, a jobbparti Ukrajnában 1768-ban a 
lengyel nemesi elnyomás ellen kitört népi fe lkelés vezetójének alakj át· 
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azonos nevü tánc idézi fel. Más tematikus táncok, mint . páldául a hajdú, 
felkelők, pányva stb. a nép bállatáért bosszút állók hősias alakját ábrá­
zolják. A népi hősiesség új témát jelent a koreográf iai m!ivészetben. 

A tematikus táncok témakörét ma kialakultnak tekinthetjilk. A tema­
tikába a munka, a mindennapos élet, a nép hősiessége, killönböző természe­
ti jelenségek: az állatok, madarak, halak szokásai stb. tartoZDak. 

Külön kell foglalkoznunk a nép mindem:iapos életét ábrázoló temti-
kus táncokkal. A táncok elnevezése konkrét és meghatározza tartalmu.lcat. 
Igy például a "Mikola", "Gerlica" , "Csinos fiatal menyecske", "Roman", 
"Katyerina" stb. cimü dalokban, amelyek koreográfiai kompoziciójállal jel­
lege gyakran a gopakra, ~~csokra vagy a kolomejkára/néptáncok/ emlékez­
tet, a tematikai vonal segitségével kiilönbözó emberi típusok ábrázolha­
tók: fiatal lányok, legények, férjes asszonyok, ügyes és jó felfogású öz­
vegyasszonyok, tolakodó udvarlók stb. Ezek a táncok érdekesen és szelleme­
sen tárják föl az ukrán nép jellemét, mutatják be ezabadidejét,szórakozá­
sait. 

Amint már emlitetttik, az ebbe a IIÍ.ifajba tartozó táncok megkillönböz­
tető stilisztikai sajátossága a népi körtáncokból átvett kompoziciós ele­
mek és tematika, valamint a társadalmi táncokból /néptáncokból/ átvett 
koreográfiai lexika szerves egybeolvadása. Ez az egybeolvadás lehetőséget 
a dott a népi alkotóknak arra, hogy koreográfiai és zenei eszközökkel, a 
szöveg segitsége nélkill bonyolult témákat fejezzenek ki. Ugyanakkor ez­
zel kapcsolatban lépett fel an:aak a szilltségszerüsége, hogy a táncos ne 
csak a technikai, hanem a szin.észi tudását is fejlessze. 

A tematikus táncok da1Jama1nak elnevezése mindig azonos magának a 
táncnak az elnevezésével. Beillliik nagyritkán az egyes természeti jelensé­
gek vagy munkafolyamatok imitációja is megfigyelhető. Igy páldául a"KovaJ." 
/kovács/ cim'.1 hangszeres melódia nagyon természetesen és szellemesen imi­
tálja a kalapácsok ·csengését a kovácsIIil.helyben. Az egyes jelenségeknek 
zenei kifejezési eszközökkel történő imitációja néha nem alkotja a zenei 
ai:lyag szerves részét, hanem a melódia hát~erében ha.ngzik fel:az együttes­
be vagy a zenekarba tartozó hangszerek szólaltatják meg. Igy például igen 
érdekes zenei epizód kiséri a "Favágó" cill:ii tánc egyik táncfiguráját, 
mely azt a pillanatot ábrázolja, amikor a fát vill.anyí'Urésszel fü rés zelik. 
A táncdallam alatt a cimbalmos az ütőjének nyelét a rézhuzallal körül tekert 
basszúshúron huzogatja, ami éles, metsző hangot ad. Ez a~~ a cintányér 
tremolójával együtt a dQlgozó fUrészt utánozza. Ez a kifejező epizód mi.1-

vészi hatást gyakorol a hallgatóra, mivel előadása mértéktartó. 
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Nemhiába irta N. Dobrol jubov, hogy n a zenében gyakran tetszenek nekilnk 
a vad, a zenei harmónia szabályaitól eltérő, de valamilyen, a természet­
ben valóban létező disszonanciát sikeresen kifejező akkordok; ugyanakkor 
bántja a fülünket és egyáltalán nem kelt kellemes benyomást a véletle:ciil 
elkövetett hiba, amikor a müvész az egyik hangot fogja vagy üti le a má­
sik helyett" l / . 

Előfordul, hogy a tematikus táncok egyes dallamai rokonságot mutat­
nak valamelyik kazacsok/"A daru", "Három káilya:f.'a", "A galamb" stb. / vagy 
metelica /"Poltavai" stb./ dallamával. Némeliikük intonációs kapcsolatban 
ál1 a társadalmi táncok vagy körtáncok dallamával. Mindez arról t anusko­
dik, hogy a népzene a nép valós életéből ered. Ugyanakkor a felsorolt pél­
dák nemcsak a killönbözó míifaju táncok koreográfiájának, hanem a zenének 
a közösségéről is tanuskodDak. 

Tonális-intonációs és ritmikai tekintetben a tematikus táncok dalla­
mai hasonlitanak a többi milfaj, elsősorban a társadalmi táncok dallamai­
ra. Jelentéktelen részüket csupán meghallgatásra adják elő, mint hangsze­
res népdalokat. 

X X X 

A Kagy Októberi Szocialista Forradalom új korszakot nyitott a szov­
jet kultura fejlődésében. Valóságos kulturális forradalom játszodott le, 
amely a nép számára elérhetővé tett e a müvészet összes kincsét és felkel­
tette a tömegek alkotó, kezdeményező kedvét. 

A szovjethatalom megalakulása óta a Kommunista Párt irányitása alatt 
élénken fejlődik a hivatásos és az amatőr müvészet, amely a szovjet nép 
kulturális életének összes ágát magába foglalja. Százával alakulnak a 
kórusok és a táncegyüttesek, a bandolaegyüttesek, a hangszeres csoportok 
és zenekarok, szinjátszó együttesek és agitációs kulturális brigádok. Ők 
juttatják el a néptömegekhez a legértékesebb kulturális kincseket, fejlesz­
tik magasrendü esztétikai izlésilket, alakitják az igazi kommunista jellem­
vonásokat, vonják be az ifjuaágot a kulturális életbe. Beteljesedtek v.r. 
Lenin látnoki szavai - a müvészet behatolt a széles néptömegekbe és feléb­
resztette be:nnük az alkotót és az előadóművészt. 

Ha megvizsgáljuk: az ukrán koreográfiai müvészet fejlődésének, más 
szovjetunióbeli és szocialista népek koreográfiai müvészetéhez való köze­
ledésének kérdéseit a koll!IIItlllÍsta társadalom épitésének időszakában, azt 
kell megemliteDiink, hogy Ukrajnában az orosz, belorus z, grúz, örmény, mold­
vai, cseh, szlovák, lengyel , r omán, magyar és más népek t ánca i is elófor­
dul.Ilak. Ezek a t áncok az ukrán hivatásos és amatőr együttesek r epert oárjá­
nak el idegenithetetlen részévé l et t ek. 
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A népi hangs zeres együttesek repertoárján a magyar darabornak, csár- _. 
dásoknak stb. s zámos vál t ozat a s zerepel. Némelyiküket közli a z "Ukrán nép­
müvészet" c. soro za tban megj elent "Hangs zeres zene" c. kötet, mel yet a 
" Naukova Dumka" ki adó adott ki 1972-ben. 

A különbö ző nép ek táncai a legkülönbözőbb formákban f ordulnak elő. 
Az esetek t öbbségé ben a z ukrán nép gondosan megőrzi a z adot t nép koreog­
r áfiai fol kl ór j ának s tilis zt i kai sa játos ságait . Némelyik tánc az ukrán 
népi koreogr áf ia egyes elemeinek alakulására hatott . Egyes t ánc ok, mint 
például a c s eh pol ka vagy a francia quadrille , megőrizték általános elő­
adási formájukat, de á tvett ék a z ukrán koreográf iai folklór j ellegzetes 
vonásait. Amint már említet tük a polka, a quadrille és a keringő a nép­
táncokhoz t artozik. Az ut óbbi időben szinpadi változat ukban tematikus ele­
mek jelennek meg. A quadrille-ra ezek az új t ulajdonságok főleg Oroszor­
szágban és Be l oruss zi ában j ellemzőek. 

A szovj et nép müvés zeti életének ezt a bonyolult és f ont os alko t ó fo­
l yamat át pozi t i v, haladó j elenségként értékeljük, amely a Szovj etunió né­
pei és a szoc ial i sta országok népei közöt t i kölcsönös, mél y kul t urális 
kapcsol atokról t anús kodik. Ez a f ol yamat mind a népi amatőr , mind pedig 
a hi vat ásos koreogr áf iai müvésze t ben intenzíven valósul meg. 

Tulaj donképp en a népi t ematikus táncok szolgáltak alapul a szinpadi 
t ematikus táncok megalkotásához. Ilyenek például a balettmesterek alkot ta 
táncok és a népi t áncok müvészi feldolgozásai. Ezért a nagyszámú hivatá­
so s és amat őr tánc együttes alkotói és előadói élete komoly feladat elé 
állíto t ta a balettmestereket: meg kellett ismerniük ás elsajátítaniuk a 
r endezés és a koreogr áfiai dramaturgia törvényeit. Csak ilyen felt é telek 
mellett lehet világos, hatásos, mély t artalmú, a szovj et valóságot tükrö­
ző tematikus táncokat l étrehozni. 

A nép i ko reogr áfia i müvészet fejlődésében nagy j elent őségre t ettek 
szert a táncegyüt t esek ve zetői számára rendezett hagyományos szemináriu­
mok. Ezek során a ve zet ők kicserélik az alkot ói munkában szerzett tapasz­
talataikat, t anulmányozzák a legjobb tánckompoziciókat, t ökéletesitik elő­
adó i müvészetüket és ismerkednek a Szovj etunió más köztársasága:i.Dak t án­
caival. A s zemináriumon f ontos helyet f ogl al el az alkotói munkában szer­
zett tapas ztalatok kicserélése. 

Ismeretes, hogy a népi kört ánc a t ömegt ánc felülmulhatatlan példája, 
amelyben az előadók : t áncosok és énekesek korlát lan számban vehetnek részt. 
A nép t áncoknak ezt a s tilisztikai sa j átos ságát f elhasználva, a balti köz­
t ársaságok balettmest erei érdekes t ömeg-koreográfiai előadásokat hoztak 
létre a közismert hagyományos ének- és t áncünnepeken. Ez a látvány óriási 
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hatást gyakorol a nezore, és nemcsak tömegével, hanem elaósorban kompozi­
ciós leleményeivel, a koreográfiai rajz Jzinességével hat. Figyelmet kell 
forditanunk arra is, hogy azokban a tömeg-körtáncokban, amelyeket a ba­

lettmesterek a népi körtáncok alapján alkottak meg, a köztársaságok egyes 
kerülete inek ruhái ügyesen és f inoman olvadnak bele a körtánc általános 
kompozíciójába. Pozitiv ténye zőként kell értékelnünk a himzésekból átvett 
népi diszitóelemeknek , a z épületek müvészi megmunkálásának és az emberi 
kéz által alakított t áj elemeinek tigyee felhasználását a müvek koreográ­
fiai raj zában. Mindettől a körtáncok l á tható, élő koreográfiai szépséget, 
megismételhetetl~n színezete t nyernek. 

A balti köztársaságok balettmesterei pompás, rendkivül hatásos tömeg­
körtáncainak létrejöttét a hagyományos ének- 1s táncünnepek követték. 

Ukra jnában a népi körtánc ritka jelenség a t t ncegyüttesek repertoár­
ján. Balettmestereink még ne~ találtak magukra a körtáncok közegében, mág 

nem ismerték meg annyira von zó szépségüket, mint balti kollegáik. A kör­
táncokkal a gyermekcsoportok r epertoárján t alálkozhaounk. 

Ugyanakkor, ha összehason.litjuk az orosz, ukrán és belorusz uéptán­
cokkal és tematikus táncokkal, ugy t aláljuk:, hogy a balti köztársaságok 
néptáncai ban és tematikus táncaiban kevésbé fejlett a munkások, kolhoz­
tagok, értelmiségek modern alakj áll.ak 'be1r,::.itatásához annyira szilkséges 
koreográfiai lexika. 

Ezek a bonyolult és : ont os alkot ói kérdések a fesztivál okon, szemlé­
ken és szemináriumokon derülnek ki és oldódnak meg. Megoldásuk nemcsak 
a népi koreo,sráf iai müvészet fe~lódéséhez és tökéletesedés éher vezet ; ha­

nem a legdemokratikusabb népmüvészetnek a gazdagodásához, fejlődéséhez 
az egész világon. Rámutatnak arra, hogyan gazdagodik az ukrán táncművészet 
a Szovjetunió és a népi demokratikus ors~ágok népeinek koreográl'iai elemei­
vel. Ez a kölcsönhatás és ez a ga zda godás az ukrán koreográfiai lliivészet. 
ben azoknak a nemzetközi elemeknek a közeledéséhez és megerösödéséhez ve­
zet, amelyek a kommmista társadalom jövendő általános emberi kultuxájá­
nak kialakulását kísérik. 

Jegyzet 
1/ N. A. Dob:roljubov: Válogatott filózófiai müvei. Moszkva, 19~, 

l24o old. 

Kiev, 1974 őszén 
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